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PROGRAM

2 grudnia (czwartek)

17.00-18.20 MARCIN JARNUSZKIEWICZ (Warszawa)
Homework z cyklu prace domowe
(Teatr im. S. Jaracza, Mata Scena)

18.00-19.00 TEATR CINEMA (Michatowice) Hotel Dieu - otwarta préba generalna
(L6dzki Dom Kultury, sala 6)
18.30-19.30 Dyskusja z Marcinem Jarnuszkiewiczem
(Teatr im. S. Jaracza, Mata Scena)
19.50-20.00 Uroczyste Otwarcie Lodzkich Spotkan Teatralnych 2010
(Teatr im. S. Jaracza, foyer Duzej Sceny)
20.00-20.50 LUBELSKI TEATR TANCA NN. Wactawowi Nizyriskiemu
(Teatr im. S. Jaracza, Duza Scena)

21.00-22.00 Dyskusja z Lubelskim Teatrem Tanca
(Teatr im. S. Jaracza, Duza Scena)

3 grudnia (pigtek)
18.00-19.00 TEATR CINEMA (Michatowice) Hotel Dieu — PREMIERA

(t.6dzki Dom Kultury, sala 6)
19.00-20.00 Dyskusja z Teatrem Cinema

(L6dzki Dom Kultury, sala 6)

21.00-22.20 TANZTHEATER DEREVO (St. Petersburg — Dresden) Harlekin
(Wytwdrnia)

4 grudnia (sobota)
14.00-15.00 TEATR STAJNIA PEGAZA (Sopot) Ja / Marilyn
(t.6dzki Dom Kultury, Duze Kino)
15.00-16.00 Dyskusja 30 lat Teatru Stajnia Pegaza
(tédzki Dom Kultury, Duze Kino)
17.00-18.00 TEATR AKHE (St. Petersburg) Mr Carmen - not Carmen
(Wytwdrnia)
19.00-19.30 TANZTHEATER DEREVO (St. Petersburg — Dresden)
Improvisation Anton & Derevo
(t.éazki Dom Kultury, sala 6)

20.00-21.00 DEREVO (St. Petersburg — Dresden) film Siid Grenze
(todzki Dom Kultury, Duze Kino)

21.15-22.15 Dyskusja z Antonem Adassinskim / DEREVO
(tédzki Dom Kultury, Duze Kino)

5 grudnia (niedziela)
13.00-13.40 TEATR GESTU I RUCHU (Krakow)
projekt tanc.witkac Krétka historia pewnych mitosci
(Akademicki Osrodek Inicjatyw Artystycznych)
14.30-16.00 TEATR CHOREA (L6dZ) Grotowski - proba odwrotu
(Fabryka Sztuki)
16.00-17.00 Dyskusja z Teatrem CHOREA
(Fabryka Sztuki)
18.00-19.00 TEATR AKHE (St. Petersburg) Plug’n play
(t.6dzki Dom Kultury, sala 6)
19.00-20.00 Dyskusja z Teatrem AKHE
(t.6dzki Dom Kultury, sala 6)
20.00-21.30 TEATR PORYWACZE CIAL (Poznari)
Inwazja wedfug Porywaczy Ciat
(t.édzki Dom Kultury, Duze Kino)
21.30-22.30 Dyskusja 18 lat Teatru Porywacze Ciat
(t.6dzki Dom Kultury, Duze Kino)



Od 3 lat, dzieki dofinansowaniu przez Mini-
sterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
tédzkie Spotkania Teatralne zmieniajg swoje
oblicze. Ewolucyjnie profesjonalizuja sie.

W imieniu t6dzkiego Domu Kultury i ze-
spotu realizatoréw zapraszam do podrézy
w Swiat innego Teatru. Zréznicowanego formal-
nie, prezentujacego rézne style i metody pra-
cy artystycznej. Widz wspottworzy ten teatr na
réwnych prawach z artystami. Po raz pierwszy
w 19-letniej historii wznowionych £ST - propo-
nujemy dyskusje face to face z twércami.

Wierzg, ze sztuka i otwartos¢ na teatr, ktory
,fobi swoje” (nie ogladajac sie na pojawiajace
sie mody) przyczynia sie do nawigzania dialogu
przezsztuke —onas, S$wiecieidrugim cztowieku.
Tym dla mnie jest t6dzki Festiwal. Dlatego od
1994 roku w Spotkaniu z drugim cztowiekiem
widze idee, dla ktérej wraz z kilkudziesiecioma
osobami ,robimy swoje” Tworzymy dla Pan-
stwa wydarzenie, ktére jest niepowtarzalne
i mocno osadzone w kontekscie spoteczno-
kulturowym.

Dziekuje Wszystkim, ktérzy pomogli nam
przygotowac tegoroczne Spotkania.

Marcin Wartalski
Dyrektor LST
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W nawigzaniu

do ziemi obiecanej

Zaproszenie do tej wypowiedzi byto przyjemnym zaskoczeniem, choc
postawito mnie przed trudnym wyzwaniem. Mineto ponad trzydziesci
lat od czasu, kiedy z gronem przyjaciét zwigzanych z Teatrem 77 orga-
nizowatem toédzkie Spotkania Teatralne.

W drugiej potowie lat siedemdziesigtych ubiegtego wieku musiatem
wycofac sie z tej roli, albowiem nie bytem w stanie skutecznie przeciw-
stawic¢ sie brutalnym zgdaniom funkcjonariuszy rozmaitych agend ow-
czesnego systemu totalitarnego, aby catkowicie podporzgdkowac¢ im
nasze Spotkania. Przestatem je organizowac i wyruszytem z Teatrem
77 w dtugg podréz, ktérej rezultatem byto wiele projektéow zrealizo-
wanych w kraju i za granicg, z zespotami o pokrewnej nam wrazliwosci
spoteczno-artystycznej, cho¢ wywodzgcymi sie z odmiennych tradycji
kulturowych. Udato nam sie zjedna¢ do wspotpracy ponad 20 teatrow
oraz wielu twércow indywidualnych z niemal catej Europy. Nie miejsce
i pora, aby omawiac te fakty bardziej szczegétowo. Wspominam o tym,
poniewaz na glebie tych przedsiewzie¢ wyrdst Festiwal Ziemi Obieca-
nej, ktoremu pragne poswieci¢ chwile uwagi, gdyz pozostat mi w pa-
mieci jako doswiadczenie najgtebiej spetniajace moje myslenie o za-
daniach programowych i formie zdarzenia, jakie chcemy nazwac Fe-
stiwalem...

Organizowany przez Osrodek Inicjatyw Artystycznych — Teatr 77 Fe-
stiwal Ziemi Obiecanej byt holistycznym zwienczeniem podstawo-
wych intencji todzkich Spotkan Teatralnych z lat siedemdziesiatych,
ktore w tamtej, straszliwie zaktamanej polskiej rzeczywistosci, byty
w miare swobodnym gtosem protestu mojego pokolenia przeciwko
owemu zaktamaniu, wielobarwng manifestacjg spoteczno-artystycz-
ng, uzyskujgcay szeroki rezonans nie tylko w zyciu naszego miasta, ale
i w skali catego kraju. Wiekszos$¢ teatréow w tamtych ,bohaterskich la-
tach” ST $miato podejmowato spér z otaczajacg nas rzeczywistoscig



w imie prawdy i wolnosci wiezionej przez totalitarny system, nie zapo-
minajac wszakze o poszukiwaniu dla swoich spektakli niebanalnej for-
my ekspresji. Przedstawienia tamtego czasu byty naturalng odpowie-
dzig na okolicznosci, w jakich przyszto nam zy¢ i tworzy¢ nasz teatr, to-
tez kiedy rungt wreszcie ktamliwy, permisywny system, teatry , ochto-
nety” z dawnej goracej politycznosci i zajety sie nowymi sprawami, kto-
re nurtowaty ich tworcéw. Ze mnie takze wyparowata ,politycznosc”,
ale nie opuscita mnie troska o moje ,,miejsce na ziemi” i potrzeba roz-
mowy o tym, jak zagospodarowac czas po upadku totalitarnego mo-
locha. W duzej mierze, z tej wiasnie potrzeby zrodzit sie Festiwal Zie-
mi Obiecane;...

Pozwodlcie, ze przypomne fragment tekstu objasniajgcego podstawo-
we zatozenia programowo-organizacyjne pierwszej edycji festiwalu.
Nie po to, aby jako jakis przebudzony z ksiegi pamieci o dawnych dzie-
jach £ST ,dinozaur — mentor” wskaza¢ Wam wzorzec, do ktérego nale-
zatoby koniecznie nawigza¢ w projektowaniu dzisiejszego oblicza Spo-
tkan, lecz po to, by najserdeczniej podzieli¢ sie z Wami refleksja, ktora
zapoczatkowata naszg prace nad powotaniem do zycia Festiwalu Ziemi
Obiecanej. By¢ moze postuzy Wam to jako inspiracja i zacheta do roz-
wazenia, czy cos z tamtej przesztosci mogtoby przydac sie dla Was na
przysztosé. Wybaczcie, ze w swoim stowie wstepu do ST 2010 nie od-
niose sie do Waszych dokonan, ale nie mégtbym tego uczynic z powo-
du mej wieloletniej nieobecnosci w srodowisku, w ktérym zyjecie, spo-
tykacie sie i tworzycie swoj teatr. Uznatem, ze stuszniej bedzie podzie-
li¢ sie swoim doswiadczeniem, nawet jezeli wyda Wam sie staroswiec-
kim bajaniem...

Zanim udamy sie w przesztosc, krotka dygresja prezentujgca moje
dzisiejsze spojrzenie na Teatr i jego powinnosci, zwtaszcza wobec tych,
dla ktorych sie go tworzy. W obrazie wspotczesnego teatru, ktéry ob-
serwuje juz nie tak kompleksowo i intensywnie, jak czynitem to przed
laty, coraz bardziej zasmuca mnie stale pogtebiajaca sie marginaliza-
cja raczej powszechnego dawniej traktowania sceny teatralnej — i to
zaréwno przez tworcow, jak i widzow — jako niezwykle waznej trybu-
ny obywatelskiej. Urynkowienie sztuki, idgce w parze z niepohamowa-
nym rozwojem w spoteczenstwie postaw konsumpcyjnych, wypchne-
to na lekcewazony dzis margines dawne spojrzenie na teatr jako rodzaj
misji, majacej na celu stawianie spoteczenstwu sprawiedliwego zwier-
ciadta, aby mogto ono dostrzec w nim rozmaite patologie, a takze jako
na wazne narzedzie doskonalgce stosunki miedzyludzkie. By¢ moze, te



stowa brzmig dzi$ zanadto pryncypialnie, bo poniekad zrozumiatym,
w $wietle zmian zachodzacych w Swiecie i naszym spotfeczeristwie, wy-
daje sie by¢ odwrdt od tamtego nastawienia, ale obawiam sie, ze wa-
hadto wychylito sie zbyt daleko...

Wiem, ze tédzkie Spotkania Teatralne nigdy nie szty pod dyktando
beztroskiej, niebezpiecznej dla przysztosci polskiego teatru komercja-
lizacji i nie wpisaty sie w rownie bezsensowng , kabaretowg orgie”, kto-
ra straszy nas z telewizora, lecz udzielaty gtosu zespotom raczej zatro-
skanym o rzeczywistos¢, w jakiej przyszto nam zy¢ obecnie, tym nie-
mniej pragne mocno podkresli¢ wage ponadczasowej, wedle mnie —
powinnosci: trzeba, w tworzeniu teatru, szuka¢ harmonii pomiedzy
potrzebay ekspresji wtasnych pragnien egzystencjalnych i upodoban
artystycznych a traktowaniem go jako wielofunkcyjnej ,,agory”...

Dzis, kiedy przecieramy oczy z przesztych wydarzen, dostrzegamy
przede wszystkim wotajgcy o pomste do nieba ugor, ktory wydaje sie
byc¢ karykaturq i poniekgd drwing z krotkotrwatego przebtysku swiet-
nosci, jakg naznaczyty nasze miasto czasy ziemi obiecanej. Przebudzeni
Z fatszu niedawnych drogowskazow zastanawiamy sie, jak odrodzic to
miejsce, zdegradowane przez ludzi i Historie?

Wiadomo, ze przeminety i to raczej bezpowrotnie bawetniane ko-
niunktury. Trzeba bedzie zrestrukturyzowac przemyst i nakaza¢ mu, aby
zaczqgt prawdziwie troszczyc sie o ziemie, powietrze i wode, posrod kto-
rych wytwarza. Rownoczesnie nalezy zaprosic tu zachodnie banki, zbu-
dowac autostrady, lotniska i hotele, a takze dostosowac nasze prawa
do swiata, w ktorym tak dtugo bylismy nieobecni. Ale czy to wystar-
czy?

Nie, po stokroc nie. Widac to wyraznie po pierwszych jaskotkach cza-
su transformacji. Owszem, nie da sie zaprzeczyc, ze nastepujq korzyst-
ne zmiany. Ale wraz z nimi pojawit sie na scenie zycia dobrze znany nam
upior. Odwieczny demon szybkiego i bezwzglednego zysku. Zanim zdo-
talismy uruchomic skuteczny system zabezpieczen, on juz zdgzyt wykre-
owac swojq trupe. | oto swiezo upieczeni ,,komedianci” strojq sie, aby
zagra¢ nam wielkq opere mydlang — stodkg basn o krolewiczu, ktory
podobno przyjdzie zabrac tédzkiego Kopciuszka na Wielki Bal Europy.

Co powinnismy zrobic, zeby nie popas¢ w kolejnqg demencje, zapo-



mnienie o ziemi obiecanej? Pozostaje nam zagrac swoje. Jak powiada
Wojciech Mtynarski — ,,robmy swoje”, czyli stanmy w poprzek temu,
co pragnie narzuci¢ nam hatasliwa trupa. Rada to niezbyt efektowna
i brzmi raczej staroswiecko, ale czerpie dla nas mgdrosc z popiotow na-
szych ojcow i dziadow, ktdrzy potrafili sprostac wyzwaniom nie mniej-
szym niz te, przed ktdrymi my dzisiaj stajemy... Coraz to z ciebie, jako
z drzazgi smolnej... Odmdéwmy ku pokrzepieniu ducha ten stary pacierz
wielkiego Norwida i podejmijmy cierpliwie zadanie, ktdre od wiekow
polega na tym samym. Nakazuje nam ono zadawac nieustannie zarow-
no sobie samemu, jak i bliznim swoim — fundamentalne pytania: cze-
mu stuzy¢ ma nasza praca i w jaki sposob nalezy jq spetniac, aby nie
zagubic w niej naszej duszy?

Lecz jak owym pytaniom nadac dzis odpowiedni rezonans? Jak spra-
wic, by przejeli sie nimi ludzie, posrod ktorych zyjemy? Wszak demo-
niczni dyktatorzy najnowszej mody ,,Robta, co chceta” zdotali jednak
powaznie nadwyrezyc spoteczne wiezi z paradygmatem ,,R6bmy swo-
je”. Jak zachecic¢ do respektowania doswiadczen naszych ojcow, kto-
rych marzenia sptonety tu niegdys na stosie tédzkiej ziemi obiecanej?
Czy wszystko, co zostato nam po nich, jest nieurodzajnym prochem?
Czy moze na dnie ich popiotow spoczywa ,,gwiazdzisty dyjament, wie-
kuistego zwyciestwa zaranie”? Ano wifasnie...

Kiedy spojrzy sie z uwagq na pordzewiate, zasnute kurzem i pajeczy-
ng XIX-wieczne dekoracje, mozna dostrzec w nich nie tylko widmo kle-
ski. Kryjg sie w nich rowniez blaski dawnej chwaty, jakby niepokojgce
btyski ciggle gorejgcych oczu. To spojrzenia tych, ktorym nasze miasto
zawdziecza owq chwate. To oni zerkajq spod zdawafoby sie na zawsze
juz przymknietych powiek i sekundujg nam, bysmy ze starych dekora-
¢ji zdotali odczytac ich testament. Przyglgdajqg nam sie bacznie i modlg
sie, bysmy nie wzgardzili entuzjazmem, jaki oni przyniesli tu niegdys
z roznych stron Europy, aby zbudowac tédzkg ziemie obiecang. Niemcy,
Zydzi, Rosjanie, Holendrzy, Czesi, Duriczycy i Polacy. Skromni pionierzy
epoki przemysfowej... Nie wszystko w tym testamencie jest oczywiste,
ale jedno wydaje sie bezsporne. Oni nie zmarnotrawili czasu, ktory byt
im dany. Pewnie dlatego, Ze przyniesli na to wielkie budowanie nie tyl-
ko entuzjazm, ale przede wszystkim otwartos¢ na odmienne od wfa-
snej — wiare, wiedze i kulture. Na pograniczu rozmaitych wartosci po-
trafili wznies¢ miasto, ktére wprawdzie nie spetnito wielu ich marzen,
ale ktdrego nie muszq wstydzic sie przed nami. Z pewnosciq — swarzyli



sie ze sobq, rywalizowali i twardo strzegli swych tozsamosci, ale takze
zdobyli sie na mgdrosc¢ wspdtistnienia. | wtasnie do niej trzeba sie od-
wofac; zaprosi¢ do wspolnego stotu ludzi, ktorzy na spotkanie zechcg
przynies¢ nam w darze odmienny punkt widzenia...

Powiedz mi, kim jestes, a moze wowczas ja lepiej zrozumiem sie-
bie. Zechciej opowiedzie¢ mi swoje troski, a wtedy ja moze wyzbe-
de sie kompleksow i wspdlnie z tobq przetamie zgryzote, ktéra mnie
krepuje...

Tego wtasnie nam trzeba. Aby przemienic swoje ,,miejsce na ziemi”
— trzeba przekroczyc wilasne ograniczenia. Z tego przestania wyrasta
zarys naszego festiwalu. Ogtaszajgc Festiwal Ziemi Obiecanej zobo-
wiqzujemy sie stworzyc¢ warunki do serdecznego spotkania ze wszyst-
kimi, ktorzy zechcq podjgc nasze zaproszenie do wspotdziatania. Nasza
oferta nie zawiera jednoznacznych obowigzkow. Wyklucza jedynie kon-
wencje ,,perskiego jarmarku”, ktéra — jak wiadomo — wielbi wszelkie
,atrakcje”, dlatego nie dba o ich gtebsze relacje pomiedzy sobgq, ani tez
nie sktania ich autoréw do przemyslenia zwiqgzku ich wtasnego dzieta
z miejscem i ludZmi, ktorym ma byc¢ przedstawione.

To oczywiste, Ze nasz festiwal nie przemieni todzi w ziemie obieca-
ng. Ale moze dac jej poczucie drogi. Przeciez Jeruzalem to marzenie, to
sztandar poezji na grzbiecie wedrowca. To droga za horyzont, do kto-
rej zapraszamy...

Szkoda, ze udato sie zrealizowac tylko 4 edycje naszego festiwalu.
Zaczeto juz bowiem funkcjonowac¢ miedzynarodowe teatrum wspot-
pracy artystow wywodzacych sie z réznorodnych tradycji kulturowych,
przybywajacych do naszego miasta, by jak niegdys bohaterowie todz-
kiej ziemi obiecanej — potaczy¢ swoje sity, talenty i marzenia, w celu
tworzenia dziet gtoszacych przyjazn ponad wszelkimi podziatami, ma-
nifestujacych potrzebe i szczerg wole budowania wspdinej Europy
w imie jednosci w wielosci.

Z mysla o 5 edycji zaprojektowatem manifestacje, ktorej nie zdotatem
zrealizowad, ale pragne opowiedzie¢ Wam o tym zamierzeniu, jako ze
stanowi konsekwentne i naturalne rozwiniecie podstawowego przesta-
nia naszego festiwalu, a takze swoiste postscriptum do jego historii...

Inspiracjg dla mnie stato sie opowiadanie Dario Fo poswiecone lka-
rowi. Nasza manifestacja miata by¢ rodzajem repliki, prébg odpowie-
dzi poprzez Festiwal Ziemi Obiecanej w todzi, na niezwyktg propozy-



cje Dario Fo. Ktéz zaprzeczy, ze dobra literatura potrafi poderwac do
lotu nie tylko nasze mysli, ale i czyny. Opowiadanie wtoskiego nobli-
sty jest swobodng transkrypcjg greckiego mitu o lkarze. W klasycznym
czytaniu tego mitu dramat Ikara byt wynikiem lekkomysinosci mtodego
Smiatka, ktory, nie zwazajac na przestroge swego ojca Dedala, pofrunat
zbyt wysoko i w konsekwencji runat na ziemie, gdyz storice roztopito
wosk, jakim sklejone byty pidra jego skrzydet.

W interpretacji Dario Fo dramat lkara nie wynika z braku rozwagi nie-
szczesnego mtodzienca, lecz jest jego w petni Swiadomym aktem sa-
mopalenia, podjetym na znak protestu przeciwko bezmiarowi ludzkie-
go okrucienstwa, ktérego skondensowany i drastyczny obraz lkar doj-
rzat z przestworzy, kiedy powracat w ojczyste strony po latach spedzo-
nych w niewoli u kréla Minosa w Knossos. Szybujgc nad ziemig miat
Ikar sposobnosé przyjrzec sie niezliczonym gwattom, grabiezom, tortu-
rom i wszelkim innym przejawom okrucienstwa, jakie ludzie zadawali
ludziom, co przerazito go i przejeto do tego stopnia, ze powstrzymat sie
od powrotu z przestworzy. Najpierw dtugo krgzyt nad ojczystg kraing,
wypatrujac okolicy wolnej od przemocy, a kiedy przekonat sie, ze wsze-
dzie jak okiem siegnga¢ jest podobnie — podjat desperacka decyzje: sko-
ro nie ma dla mnie przyjaznego miejsca na Ziemi, wybieram Storice!

Nigdy nie dowiemy sie, jak byto naprawde. Samopalenie Ikara jest
tylko swobodng interpretacjg starego mitu, a wiec fantazjg, petnym
madrej zadumy bajaniem wspotczesnego nam poety, przejetego ogro-
mem zta panoszgcego sie w granicach dzisiejszego swiata.

Fantazja Dario Fo wyzwolita we mnie potrzebe braterskiego wtgcze-
nia sie do biegnacej ponad wiekami sztafety niezgody na nieustajaca
od zarania naszych dziejow ekspansje ludzkiego okrucienstwa. Roz-
myslanie nad sensem opowiadania wtoskiego dramaturga sprowoko-
wato mnie do postawienia sobie pytania: A jesli los legendarnego lkara
jeszcze sie nie dopetnit? Jesli nadal krazy on ponad naszymi gtowami,
wypatrujac jakiegos przyjaznego mu miejsca na ziemi, w ktorym ludz-
kie dobro zdecydowanie przewaza nad cztowieczym ztem?

Pytanie wydaje sie infantylne, ale ilekro¢ prébowatem oddalic¢ je od
siebie, napotykatem na zdecydowany opdr ze strony mojego dzieciece-
go alter ego, ktéremu ciggle pozwalam sie batamucic¢. Dziecko, ktérym
jestem podszyty, cechuje sktonnos¢ do zgota nieumiarkowanego prze-
Zywania nieszczes¢ przytrafiajacych sie komus z bliznich, co w konse-
kwencji godzi w spokdj mojej dorostej powtoki i nierzadko zmusza ja
do podejmowania aktywnosci, ktéra niejeden juz raz narazata mnie na
Smiesznos¢ w oczach ludzi zdroworozsadkowych.
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Oto z jednej strony — podszepty mojego alter ego, aby czym predzej
ruszy¢ z pomocg nieszczesnemu lkarowi, nie przestajg wydawac mi sie
dziecinnie niedorzeczne, z drugiej zas — cenne, bo odstonity przede
mng podniecajacy trop, wiodacy do powaznej odpowiedzi na wyzwa-
nie Dario Fo. Powiem wiecej — odpowiedzi przekraczajacej granice li-
teratury. Powsciggnijmy zatem na te okolicznos$¢ naszg dorostg nieuf-
nos¢ i powedrujmy za owg dziecinng hipotezg, ze Ikar krgzy wcigz nad
Swiatem i wypatruje wymarzonego miejsca, gdzie mogtby zakonczyé
swa podniebna pielgrzymke. To miejsce samo sie nie wskaze, ktos musi
przekaza¢ lkarowi odpowiedni sygnat. Zapytajmy wiec, jaki miatby to
byc¢ znak i kto miatby prawo go przekazac?

To pytania czysto retoryczne, albowiem wiadomo, ze przejmujac od
Dario Fo sztafete fantazjowania w sprawie domniemanego samopa-
lenia mitycznego smiatka — niejako automatycznie sami siebie kreu-
jemy na postancow pozadanego przez niego sygnatu. Ale c6z by nam
przyszto z przyznania sobie takiego prawa, jesli nie potrafilibysmy
wskazaé miejsca, ktore by chocby z grubsza spetniato zyczenia lkara?
Czy w naszym Swiecie takie miejsce w ogodle istnieje?

Obraz wspotczesnego nam Swiata raczej nie sktania do optymizmu.
Codzienny serwis wielojezycznych medidéw puchnie od rozmaitych
okrucienstw, na jakie potrafi zdobyc sie cztowiek. Moze wiec juz tylko
za siedmioma gdrami i siedmioma rzekami ostat sie jeszcze jakis skra-
wek Edenu, gdzie ludzie zyjg sobie, jak Bog przykazat? Zaiste, wielce
przygnebiajaca to konstatacja. Ale nagle, kiedy sobie to uswiadomitem,
jakby paradoksalnie dotart do mnie gteboki sens wotania mojego we-
whnetrznego dziecka: Co z tego, ze Swiat wyglgda aktualnie tak, jak wy-
glgda? Zamiast biadolic i, nie daj Boze, pogrgzac sie w jakiejs katastro-
ficznej chandrze, zamanifestuj odwaznie swq solidarnosc z lkarem —
podpowiedziato mi moje uparte dziecko... Nie znaczy to wcale, ze mu-
sisz podobnie jak on dokona¢ samopalenia. Jest wiele sposobdw na to,
by zamanifestowac swq solidarnosc z jego tesknotq do zycia w swiecie
bardziej przyjaznym. Takq tesknote podziela z tobg bardzo wielu lu-
dzi, choc¢ wiekszos¢ z nich nie wyraza jej glosno w obawie, zeby nie
narazic sie na Smiesznos¢ w oczach przyjaciot, krewnych i sqsiadéw
oraz wszystkich tych, ktorzy tworzq zdroworozsqgdkowq loze szyder-
cow! Jesli odwazysz sie wyznac swojq tesknote publicznie, moze twoja
manifestacja, byle porzgdnie przemyslana i niebanalnie zorganizowa-
na — pozbawi strachu innych i wowczas wspdlnie z nimi uda ci sie wy-
kreowac miejsce promieniujqgce przyjazng energiq, budzqcg do solidar-
nosci z wami tych, ktorzy dopuscili, by serca im skamieniaty... Dobrze ci
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radze, maj stary, przestan sie wstydzi¢ swej naiwnosci, zeby pewnego
dnia réwniez i ciebie ,poprawna dorostos¢” podstepnie nie przemieni-
ta w kamien...

| tak oto przestat trapi¢ mnie mdj dylemat... A wtedy pomyslatem
0 moim miejscu na ziemi, o todzi. Czy mozna by wskaza¢ nasze mia-
sto Ikarowi? Czy jest takim miejscem, ktére mogtoby stac sie dla nie-
g0 przystanig?

Zapewne z lotu ptaka wyglada catkiem przecietnie i raczej nie przy-
kutoby jego uwagi swoim dzisiejszym obliczem materialnym. Z poryte-
go szarymi bruzdami ulic kamiennego oblicza mojego miasta nie da sie
odczytac pieknej legendy o tédzkiej ziemi obiecanej. Owa XIX-wieczna
legenda stanowi wcigz niestabngce Swiadectwo wyjatkowosci tego
miasta i zarazem cenne wskazanie dla potomnych. W popiotach tej
niezwyktej epoki spoczywa dziedzictwo, ktérego nie da sie przecenic.
Jest nim madros¢ wspdtistnienia, na jakg zdobyli sie bohaterowie cza-
su wielkiej industrializacji.

Nawigzujgc do niej i tworzac z niej oparcie dla zatozen programo-
wo-organizacyjnych Festiwalu Ziemi Obiecanej, zdofaliémy zorganizo-
wac w todzi sprawnie funkcjonujgcg podstawe dziatania miedzynaro-
dowej spotecznosci artystow, ktdrzy pragng faczyé swoje talenty i sity
w celu tworzenia sztuki jednoczacej ludzi ponad wszelkimi podziatami,
od wiekéw gnebigcymi ludzkosé. W murach naszego miasta udato nam
sie powotac teatrum, o ktérym osmiele sie mniemac, ze mogtoby spra-
wic¢ rados¢ lkarowi...

A skoro tak — pozwdélmy poniesc¢ sie dalej na skrzydtach basni, kto-
ra przedzie mi sie z dziecinnego zatroskania mojego alter ego, ze nie-
szczesny lkar moze wcigz jeszcze krazy w przestworzach i wypatruje
swej przystani...

Pora wyzna¢, jak wyobrazitem sobie jej cigg dalszy... Otéz zamarzy-
to mi sie, ze odszukam lkara i opowiem mu o naszym miescie, w ktd-
rym znowu btysneta niesSmiertelna idea ziemi obiecanej. Wyznaje to
z catym szacunkiem dla proporcji... | aby wzmocnié wiarygodnos$é mo-
jej laudacji, zabiore ze sobg w przestworza kilku przyjaciot, ktérzy od
poczatku towarzyszyli mi wiernie w tworzeniu tego festiwalu, dzieki
czemu mogg obecnie wesprze¢ swoim osobistym Swiadectwem moje
przekonanie, ze £6dz na ten wyjgtkowy honor naprawde zastuguje. Tak
oto narodzit sie projekt niezwyktej wyprawy w przestworza. Za nic ma-
jac trudnosci i niepewnosé, czy w bezkresie przestworzy uda nam sie
odnalez¢ lkara, pomyslatem, ze polecimy tam balonem. Uznatem bo-
wiem, ze nalezy wybraé raczej staroswiecki wehikut, nie tylko dlatego,
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ze ciezko bytoby nam zdoby¢ na te wyprawe — dajmy na to — prom ko-
smiczny Columbia...

Ho, ho, ho... alez mnie poniosto. Fantazje mojego dzieciecego sufle-
ra-uparciucha zawfadnety mng do tego stopnia, ze zatracitem poczucie
konwencji i nagle wyprawa w przestworza wydata mi sie czyms zgota
rzeczywistym, podczas gdy moim prawdziwym celem byto przeciez za-
projektowanie symbolicznej manifestacji spoteczno-artystyczne;...

Polecimy wiec, nie lecac. Ta wirtualna pointa w znacznej mierze ni-
weczy romantyczny horyzont basni, ktéra korci mnie jeszcze troche,
aby idac za jej powabem — zapuscic sie w nieskoriczonos¢ bajania, ale
z drugiej strony godzi mozliwe z niemozliwym. A zatem powrd¢my na
ziemie...

Kogo chciatbym zaprosi¢c do symbolicznej gondoli? W pierwszym
rzedzie pomyslatem o Aleksandrze Jochwedzie — twodrcy znakomitego
dunskiego teatru Den Blaa Hest z Aarhus oraz o Petrze Oslzlym z Brna,
szefie artystycznym tamtejszego Centrum Experimentalneho Divadla.
Powinien tez poleciec¢ z nami Anatolij Petrov z Kijowa, Ralf Peter Schul-
ze z Neubrandenburga, Toby Gough z Edynburga i wielu innych swiet-
nych artystow, ktorzy dopomogli nam stworzyc¢ tddzkie teatrum ziemi
obiecanej. Oczywiscie nie sposdb sobie wyobrazié, zeby cate to grono
miato sie wyprawic¢ jednym balonem. Ale ten problem bytby do rozwa-
zenia wowczas, gdyby realnie zaistniata mozliwos¢ urzeczywistnienia
projektu...

Na koniec stowo w sprawie miejsca, w ktérym chciatbym zrealizowaé
manifestacje. Wyobrazam sobie, ze balon, bgdz zestaw kilku balondw,
wystartowatby z terytorium zajmowanego niegdys przez stawetne im-
perium przemystu bawetnianego |. Poznanskiego, przeksztatcone obec-
nie w centrum handlowo-kulturalne, zwane Manufakturg. Tam tez wi-
dziatbym przestrzen dla catej manifestacji, jako ze nierozerwalnie koja-
rzy sie ona z legendg XIX-wiecznej t6dzkiej ziemi obiecanej. Co jeszcze
miatoby tam sie wydarzy¢?

Na pewno petnospektaklowe widowisko plenerowe poswiecone te-
matowi lkara, moze jakie$ oratorium uswietniajgce start balonu i oczy-
wiscie seria wielkich stomianych chochotéw, podpalonych w momen-
cie startu wyprawy (tu wyjasniam, ze ,chochoty” Krzysztofa Szczesne-
go byty tradycyjnym znakiem — symbolem, wykorzystywanym w wiek-
szosci plenerowych przedsiewzie¢ Teatru 77). Zreszty, darujmy sobie
gtebsze wchodzenie w szczegoty...

Od kilku lat nie kieruje juz Teatrem 77. Pozostato mi pisanie. Skoro nie
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udato mi sie urzeczywistni¢ projektu w formie multimedialnej manife-
stacji, postanowitem znalez¢ alternatywe...

Pomyslatem, zeby zastgpi¢ balon ksigzkg i tym sposobem wkro-
czy¢ w nowa, z pewnoscig mniej spektakularng, ale za to bardziej do-
stepng przestrzen medialng. Gdyby ksigzka miata zastgpi¢ rzeczywi-
stg podréz balonem, taka transpozycja bytaby drastycznym zuboze-
niem pierwotnego zamystu. Ale przeciez mieliSmy lecie¢, nie lecac.
Owszem, miat by¢ balon i miat nawet wystartowac z nami, lecz tylko
po to, aby wzniesc¢ sie, przelecie¢ symbolicznie jakis niewielki dystans
i wyladowaé gdzie$ nieopodal Manufaktury. A zatem podréz w gruncie
rzeczy wirtualng rownie dobrze mozna odby¢ na umownych skrzydtach
ksigzki, napisanej wspdlnie przez grono przyjaciot tédzkiego festiwa-
lu... Niechby kazdy z tych, ktérych zamierzatem zaprosi¢ do planowa-
nej podrozy, przedstawit swoje swiadectwo, ze todzi nalezy sie zapro-
ponowany przeze mnie honor, a wéwczas z tych swiadectw mogliby-
Smy utkac nie tylko laudacje przeznaczong dla lkara, ale takze opowies¢
o nas samych i naszych artystycznych wypowiedziach...

I na jej skrzydtach pofrunagé na poszukiwanie Ikara...

Koriczac mojg wypowiedz, pragne zyczy¢ Wam, dzisiejszym realizato-
rom tddzkich Spotkan Teatralnych, Smiatych przedsiewziec i powodze-
nia w ich urzeczywistnieniu.

Jestem pewien, ze kazdy nosi w sobie , pierwiastek ikarowski”, z kto-
rego zawsze moga rozwingac sie skrzydta do lotu po prawde, przyjazn
i sztuke, aby chocby troche naprawic¢ otaczajgcg nas rzeczywistosc.

Zdzistaw Hejduk*
£édz, 11 listopada 2010 1.

* Dyrektor tédzkich Spotkan Teatralnych w latach 70., jedyny tédzki rezyser, ktéry
otrzymat z Teatrem 77 nagrode Fringe First Edinburgh Festival w 1977 roku za spektakl
,Obstugiwatem angielskiego krola”.
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MARCIN
JARNUSZKIEWICZ

(Warszawa)

Scenograf i rezyser teatralny. Absolwent Wy-
dziatu Architektury Wnetrz warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych i Wydziatu Rezyserii
PWST w Warszawie. Debiutowat scenografig
do gtosnej inscenizacji Balladyny J. Stowac-
kiego zrealizowanej w Teatrze Narodowym
przez Adama Hanuszkiewicza. Wyrezysero-
wat m.in.: Gfosy |. Iredyniskiego, Biate mat-
zenstwo T. Rézewicza, Marie Stuart J. Sto-
wackiego, Do Damaszku A. Strindberga, Sa-
moobrone H. Kajzara, Krélowq sniegu H. Ch.
Andersena, Urodziny infantki O. Wilde’a.

Laureat wielu nagréd, m.in. za sceno-
grafie do spektaklu Geza-dzieciak w re-
zyserii Z. Brzozy (VI Festiwal Dramatur-
gii Wspdtczesnej w Zabrzu), za rezyserie
spektaklu Dzikie tabedzie wg H. Ch. An-
dersena (XXI Ogélnopolski Festiwal Te-
atrow Lalek w Opolu).




MARCIN JARNUSZKIEWICZ warszawa)

Homework z cyklu prace domowe

spektakl autorski Marcina Jarnuszkiewicza

wspoétpraca autorska: Marta Zajac, Tomek Walesiak

Swiatto: Prot Jarnuszkiewicz

wspoétpraca artystyczna: Roman Wozniak

koordynacja projektu: Katarzyna Kraszewska, Adam Karol Drozdowski
promocja: Adam Karol Drozdowski (tel. +48 504 337 142)

czas trwania: 80 minut

premiera: 2 listopada 2009 r., Teatr ACADEMIA (Warszawa)

Sq dwa rodzaje poznania. Pierwszy stuzy wzbogaceniu wiedzy. Ten jest
charakterystyczny dla nauki. | drugi, ktéry stuzy wzbogaceniu przezycia. Ten
z kolei jest charakterystyczny dla sztuki. Podejrzewam, ze jest trzeci, ponad
tamtymi dwoma, ktory jest rodzajem otwarcia i aprobaty; przynosi go na-
tchnienie. Mozna go nazwac wiara. Jest podstawa odbioru sztuki metafizycz-
nej. Teatr jest metafizyczny w samej swojej strukturze, przez sam fakt swego
zaistnienia. Sztuka nie wyrasta z pytania ,czego chce”. Nawet nie z pytania
,CO mi sie podoba (lub nie)”. Sztuka wyrasta z pytania ,.kim jestem”. Jej fun-
damentalna misja jest pochwata ludzkiej duchowosci.

Cztowiek dazy do tego, aby dwie potowy jego natury sie potaczyty. Natura
ludzka z naturg boska. Wzlot i upadek. To rozdarcie jest wtasciwe wszystkim
ludzkim poczynaniom. W moim pojeciu sztuka jest nierozerwalnie potaczona
z istnieniem tej dwoistosci. A Scisle rzecz ujmujac z boskim wymiarem natu-
ry ludzkiej. Jest statym Swiadczeniem na rzecz jej boskosci. Wtedy bosko$¢
przejawia sie réwniez w utomnosciach natury cztowieka, a takze w utomnym
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przebiegu jego losow. Bo nawet cztowiek, ktéry pada — pada dlatego, ze nie
sprostat, a nie dlatego, ze upadek jest cecha jego natury.

Lalka wyglada jak cztowiek. Moze poruszac sie jak cztowiek. Nie ma proce-
sow fizjologicznych. Nie ma Swiadomosci, zycia duchowego — nie jest zywa.
By imitowac zycie potoczne musi by¢ obstugiwana przez cztowieka. Lecz gdy
istnieje w czasie zatrzymanym, dla siebie wtasciwym, takim, jaki jest zaklety
w malarstwie czy w rzezbie — ta ludzka pomoc jest zbedna. Jezeli budowanie
znaczenia nie odbywa sie za pomoca $ledzenia fabut, ciagu wydarzen stwo-
rzonych na podobienstwo tych zyciowych, lecz przez kontemplacje ,,czasu
zatrzymanego” — lalka jest samowystarczalna, jest zywa. Lalka ten ,czas za-
trzymany” w sobie zawiera. To jest jej cecha immanentna. Sam wizerunek lal-
ki jest juz kreacjg. Nosi w sobie wybrany raz na zawsze stan ducha. Wyglad,
ktdry jest Swiadectwem na state przypisanego losu. Rumieniec na jej twarzy
jest raz rumiencem mtodosci, kiedy indziej rumieficem $miertelnym, lecz nie
znika nigdy. Cztowiek jest zywy lub martwy — lalka jest zawsze na krawedzi
zycia i Smierci. Lalka w swym bycie zawsze, niezaleznie od innych watkéw,
niesie przestanie ozywania i umierania. Przez to nigdy nie zamykajace sie,
zawsze otwarte na pozorne sprzecznosci pole znaczeniowe jest z istoty swo-
jej metafizyczna.

Tak powstata idea ,martwych” lalek. Takich, ktére wywotujg i stymulujg
znaczenia przez sam fakt swego zaistnienia. Przez stworzenie im mozliwosci
Swiadczenia o wymiarze losu ludzkiego przez wyglad i okolicznosci, w ktd-
rych wystepuja. Bo skoro sita wyrazu lalki nie zmniejsza sie, gdy nie jest ona
poruszana, gdy jest nieruchoma, skoro mimo nieruchomosci moze Swiadczy¢
nie mniej o swoim losie, to z tego ptynie wniosek, ze lalka ,,zywa” nie jest lep-
szym aktorem niz lalka ,martwa”. Co wiecej, przez to, ze jej status jest tajem-
niczy, Swiadectwo, ktére soba sktada, jest Swiadectwem o tajemnicy. Tajem-
nicy istnienia.

Relacja Lalka — Animator jest w moim przedstawieniu tajemna. Jest uwi-
docznieniem dwoistosci natury ludzkiej. Ale ten swoisty duet moze tez by¢ ro-
zumiany jako autonomiczny byt, w ktérym jedna osoba jest ciatem cztowieka,
a druga jego dusza. Animator jest przy tym dla lalki niejako Stwoérca, autorem
jej wizerunku, loséw i sytuacji duchowej, ktéra soba wyraza. Z tej relacji, z re-
lacji miedzy nimi — miedzy nami — rodza sie Swiadectwa wielkosci uczu¢ wta-
Sciwych cztowiekowi. To ta relacja jest tu gtéwnym nosnikiem znaczen.

Celem przedstawienia jest stworzenie widzom okolicznosci sprzyjajacych
przywotaniu i przezyciu ich wtasnej duchowosci, duchowego wymiaru ludz-
kiego istnienia.

Marcin Jarnuszkiewicz




Jezeli bezinteresownosc w sztuce ma jeszcze ja-

kiekolwiek znaczenie — to w tym przedstawieniu

wartosc ta zyskuje najpiekniejszy wymiar.
Krzysztof Majchrzak

Homework to rodzaj suity na aktora i lalke. Lal-
ka jest wielkosci aktora, kiedy ozywa, wywotu-
Je dreszcz emocji. Bywa bardziej ludzka niz czto-
wiek. Aktor jest kreatorem, animatorem, part-
nerem. Relacje miedzy nimi, wstuchiwanie sie

we wzajemne istnienie, reagowanie lub nie na
wspolng obecnosc, to przedziwna refleksja o Swiecie, ktdry nas otacza. O samotno-
Sci, ktora bywa draznigca, o artyscie i jego dziele. Osobliwy, wazny, niezwykty spek-
takl Marcina Jarnuszkiewicza.

Marek Waszkiel

Nazwany skromnie ,Prace domowe™ spektakl Marcina Jarnuszkiewicza jest dzie-
tem wielkiego kunsztu artystycznego (...). Jarnuszkiewicz, sam aktor w tym autorskim
przedstawieniu, animuje lalke naturalnej wielkosci. Tematem tej animacji — méwiac
najprosciej — jest ludzkie zycie (...) cztowiek cierpi, upada, traci nadzieje, znéw sie
podnosi... To podstawowe ludzkie doswiadczenie przybrato tutaj niezwykle osobisty
wyraz, co przesadza o jego wstrzasajacej sile katartycznej.

prof. Anna Kuligowska-Korzeniewska

Drogi Marcinie, jeste$ wielkim artystq. Dzieki twojej sztuce przezytam katharsis, oczy-
Scitam sie z wszechogarniajacej tandety i szmiry. Ogladajac spektakl, z kazda chwila
czutam, ze jestem coraz blizej siebie, wolna od tanich efektéw i powierzchownosci.
Bytam szczesliwa i wzruszona patrzac na twoje dzieto. Dziekuje.

Barbara Bursztynowicz

Spektakl Marcina Jarnuszkiewicza NALEZY zobaczy¢. Ci, ktérzy nie poczuli magii te-
atru, bedg mogli obcowac ze sztuka w najlepszym wydaniu. Trudno opisa¢ wszystkie
doznania, jakie towarzysza tej opowiesci na scenie. Cztowiek moze odpowiedzie¢ so-
bie na wiele waznych pytan (...). A to wszystko odbywa sie w ogromnym mistycznym
skupieniu. Nie ma tekstu, stowa tworzy sam widz. Aktor, czyli Jarnuszkiewicz, kreu-
je ten sceniczny Swiat z ogromng pokora, ktéra cechuje najwiekszych tworcéw. Dla
mnie byto to najwspanialsze przezycie teatralne, poréwnywalne ze stynnymi ,,Dziada-
mi” Dejmka. Dziekuje Marcinowi za ogromne wzruszenie, jakiego doznatam. Przeciez
o0 to chodzi w teatrze: o prawdziwe oczyszczenie.

Stanistawa Celiriska



L UBELSKI
TEATR TANCA

Centrum Kultury w Lublinie

ul. Narutowicza 32 =

20-016 Lublin {.

tel / fax + 48 81/536 03 28 TE‘;‘:’,.?f';f&:_.: n
Fax +48 81/536 03 14

e-mail: taniec@ck.lublin.pl

www.ltt.art.pl

LTT powstat w 2001 roku. Zatozycielem, choreografem i dy-
rektorem artystycznym LTT byta Hanna Strzemiecka. Caty ze-
spot rozpoczat jednak swoja prace w 1993 r. w Grupie Tanca
Wspotczesnego Politechniki Lubelskiej. Grupa ta, wywodza-
ca sie z niezaleznego ruchu studenckiego, z biegiem cza-
su wypracowata wtasny, niepowtarzalny, a z czasem rozpo-
znawalny w Polsce i za granicg styl tafica i stata sie jednym
z wiodacych zespotéw tarica wspétczesnego w Polsce. Dzie-
ki konsekwentnej realizacji artystycznych zatozef Grupy,
w listopadzie 2001 r. powstat profesjonalny teatr z siedzibg
w Centrum Kultury w Lublinie.

LTT poszukuje wtasnej formy wypowiedzi poprzez kreowanie
ruchu opartego na fizycznosci ciata, eksponujacego indywi-
dualng ekspresje tancerza oraz tréjwymiarowe istnienie ciata
w przestrzeni. Istotne jest wykorzystanie gestu, nadajacego
specyficzny rys kreowanej postaci i tworzgcego swoisty kli-
mat spektaklu. Celem choreografa jest rowniez wykreowanie
oryginalnej architektury przestrzeni, podkreslajacej relacje
i znaczenie uktadow przestrzenno-czasowych.

LTT wielokrotnie goscit na miedzynarodowych festiwalach
i prezentacjach w Polsce (m.in. w Bytomiu, Krakowie, Kali-
szu, Warszawie, Poznaniu, todzi, Sanoku, Biatymstoku) i za
granicg, m.in. w Szwajcarii, we Francji, w Finlandii, na Litwie,
Wegrzech, w Rosji, Niemczech, Austrii, Tunezji, Holandii,
na Biatorusi.



LUBELSKI TEATR TANCA

NN. Wactawowi Nizynskiemu

choreografia: Ryszard Kalinowski

wykonanie: Wojciech Kapron, Ryszard Kalinowski
muzyka: Piotr Kurek

Swiatto: James Clotfelter, Grzegorz Polak

wizualizacje: Aleksander Janas

produkcja: Centrum Kultury w Lublinie

czas trwania: 50 minut

premiera: 19 kwietnia 2008 r., Centrum Kultury (Lublin)

Mysle, ze kazdy tworca nosi w sobie potrzebe zmierzenia sie z tematami
czy osobami, ktére sy ponadczasowe. Nie mozna po prostu przejs¢ obojet-
nie wobec takich ludzi czy problemdw, niezaleznie od tego, czy ma to miejsce
w muzyce, malarstwie, literaturze, czy w kazdej innej dziedzinie sztuki.
A bywa i tak, ze ulega sie po prostu pokusie nawigzania osobistego kontaktu
z Protoplastg czy Wielkim Artysta.

Nie da sie ukryc, ze tak tez jest z ,,tematem Nizynskiego”, ktory byt i jest dla
tancerzy i choreograféw ogromnie zagadkowy i intrygujacy. Zwtaszcza dla
tancerzy czy choreograféw w podobnym wieku, co NizyAski u szczytu swej
kariery.

Jednak, abstrahujgc od przywotanej tu z pewnym naduzyciem analogii wie-
kowej, mozna Smiato powiedzie¢, ze zagadka legendarnego geniuszu NizyA-
skiego jest dla mnie przede wszystkim okazjg do pochylenia sie nad losem
cztowieka, artysty, mezczyzny. Podejmujac decyzje o stworzeniu spektaklu
inspirowanego zyciem i tworczoscig Nizynskiego, skupitem sie na najistot-
niejszych, moim zdaniem, aspektach jego zycia, spostrzegajac, ze stanowig
one pary przeciwienstw: szczyt kariery a choroba, zwigzek z mezczyzna (Dia-
gilewem) a bycie z kobieta (zona), perfekcja w twérczosci a kompletna niepo-
radnos¢ zyciowa, podziw publicznosci dla tancerza a odrzucenie jako chore-
ografa, doskonato$¢ interpretacji repertuaru klasycznego a przetamanie ka-
nonéw/barier klasycznych na rzecz stworzenia nowej wizji tanca i choreogra-
fii, and last but not least, bycie cztowiekiem a bycie bogiem.

Wszystko to wydaje mi sie nieustannym zmaganiem sie Nizynskiego z oto-
czeniem, ludZmi i samym soba. Jest to ciggte upadanie i powstawianie, zasy-
pianie i budzenie sie, umieranie i powstawanie do zycia. Pomimo niepowo-
dzen i odrzucenia.



Nizynski, cho¢ wydaje sie tak dobrze znany (,,To najwiekszy tancerz wszech
czasow”), pozostaje osoba nieodgadniong, niezrozumiatq i nieokreslona. Kto
mowi, ze znat Nizynskiego, to kogo ma na mysli? Cztowieka czy artyste? Tan-
cerza czy choreografa? Kochanka-homoseksualiste czy meza i ojca? Geniusza
czy chorego psychicznie?

Nizynski to NN...

Ryszard Kalinowski

To dobry i intrygujgcy spektakl. Bez wqtpienia powinien go zobaczyc kazdy
mitosnik tarica wspotczesnego. Moze to byc takze ciekawa propozycja dla
tych, ktérzy z tq formq teatru i tarica jeszcze nie obcowali.

Mitosz Michat Zieliriski
Gazeta Wyborcza, Lublin

(...) Co jest istotne w tym spektaklu? To, zZe jest w nim konsekwencja i inwen-

¢ja. Ze charakteryzuje sie dynamiczng logikq. Ze zachodzi w nim relacja mie-
dzy indywidualnym osobistym przezyciem a opowiadangq historig {...).

George Jackson

danceviewtimes, USA

(...) Fantastyczna w kazdym momencie spektaklu muzyka elektroniczna,
generowana na zZywo przez Piotra Kurka, siega tu znaczeniowego szczytu.
Czysty gtos nasladujgcy skrzypce to jasna, tworcza strona umystu bohate-
ra, warkot basujgcego instrumentu, podbijany rytmem perkusji — jego strona
mroczna, zagubiona (...).
Andrzej Molik
Kurier Lubelski
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TEATR
CINEMA

Michatowice

kier. art. Zbigniew Szumski

ul. Kolonijna 8

58-573 Piechowice-Michatowice
skr. poczt. 8/1

tel./fax 75/ 76176 16
impresariat: Katarzyna Szumska
tel. kom.+48 602 192 270
e-mail: teatrcinema@wp.pl
www.teatrcinema.pl
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Teatr Cinema powstat w 1992 roku. Tworza go za-
wodowi aktorzy, plastycy i muzycy, ktorzy pod dy-
rekcjg Zbigniewa Szumskiego realizujg w Michato-
wicach autorskie spektakle. Cinema ma w swoim
dorobku nastepujace realizacje telewizyjne:

1993 —spektakl Dong dla Il Programu TVP,
—miniserial teatralny Nowa geografia dla

Il Programu TVP,

1996 —spektakl Kabaret olbrzyméw. Wieczor I ,Kairo”
dla TVP Wroctaw,

1997 —udziat w realizacji spektaklu teatralnego Pan
Huczek dla Il Programu TVP (rezyseria Wiestaw
Hotdys).




>

Ktos powiedziat, Ze dziewiecdziesiqt dziewiec¢ pro-
cent tego, co mieni sie sztukq, sztukq nie jest. Wiem tak
dobrze, jak na to, co wiem, ze dzieto CINEMA miesci sie
w tym procencie zarezerwowanym przez sceptykow dla
sztuki. W dobrym towarzystwie sq tu Mathaler i Kan-
tor(...).

CINEMA to teatr niezwykty: ani dramatyczny, ani pan-
tomimiczny; nie jest teatrem tarica ani scenqg muzyczng.
Jednoczesnie zawiera w sobie wszystkie te gatunki te-
atralne — i kilka innych. Sam jest gatunkiem teatralnym.
Postuguje sie niepowtarzalnym zbiorem form ekspresji,
od — jesli uznac to za bieguny — tragedii do kabaretu, od
rapsodii do musicalu, od koturnu do akrobatyki. Od pfa-
czu do Smiechu, przez te same fzy.

Moje pierwsze mysli o tym teatrze: Przejecie sie ist-
nieniem tajemnicy zjawisk, ktore wydajq sie nie miec ta-
jemnicy. Dociekliwos¢ w poszukiwaniu istoty czynnosci,
zwtaszcza banalnej. Docenienie jej urody, bogactwa. Za-
kamarki naszej wspdlnej wyobrazni, jej nisze, do ktorych,
jak sie wydaje, nikt wczesniej nie zaglgdat. Przetworzo-
na na precyzyjne srodki wyrazu radosc¢ ruchu. Ostatnia
styczna psychiki z gestem. Niwelowanie odlegtosci mie-
dzy ascezq bezruchu a orgiq motoryki, ktora niezauwa-
Zenie przechodzi w bezruch. Wszystko w dzikim, a po mi-
strzowsku upilnowanym pochodzie scen, obrazow, wybu-
chow, samopowstrzyman.
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(...) Spektakle CINEMA sq studium ruchu, ktdry usituje sie sprowadzic¢
do jego istoty, ktorg jest czynnosc; gestu, ktory nie ma byc efektowny,
a tylko szukajgcy, poznajqgcy, ciekawy swojego jqdra. Efekt to skutek ist-
nienia ciata bez pantomimicznych ozdobnikow. Cielesnosc bierze sie tu
wprost z ducha czy psychiki (po niemiecku to jedno sfowo). Od zawsze
liczy sie w teatrze tylko jakosc tej transformacji. Tu CINEMA wpisuje sie
w tradycje swiatowego teatru, do ktorego nie przylega okreslenie ,al-
ternatywny”. Stany wyobrazni, skrajne, a jakby zwyczajne, przetozone
na obraz, trwozq, Smieszq, dziwiqg. Az odkrywamy, ze to wtasnie my.
Wszystko, co zdawato sie osobliwe, objawia swojg naturalnosc. Odczu-
wamy ten rodzaj radosnego wstydu, jaki rodzi sie zsamopoznania. Wy-
chodzimy z teatru z wiekszq wiedzq o swoich ciemnych rewirach i ukry-
tych szaleristwach. Tylko dlaczego jest nam tak radosnie? (...)

Jerzy tukosz

Hotel Dieu

rezyseria, scenografia: Zbigniew Szumski

aktorzy: Matgorzata Walas-Antoniello, Monika Strzelczyk, Jan Kocha-
nowski, Pawet Adamski, Tadeusz Rybicki

czas trwania: 60 minut

otwarta préba generalna: 2 grudnia 2010 r., tédzkie Spotkania Teatral-
ne 2010

premiera: 3 grudnia 2010 r., todzkie Spotkania Teatralne 2010
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TANZTHEATER

DEREVO

(St. Petersburg/ Dresden)

Dyrektor artystyczny: Anton Adassinski
Festspielhaus Hellerau
Karl-Liebknecht str. 56 01109 Dresden Germany
tel. +49 35180143 56
fax.+49 35181163 11
e-mail: office@derevo.org
www.derevo.org

DEREVO jest jednym z najstynniejszych europejskich te-
atrow awangardowych.

Zespot zatozyt w 1988 r. w St. Petersburgu Anton Adas-
sinski, ktory wczesniej pracowat w stynnym teatrze klau-
now LICEDEJ.

Przedstawienia DEREVA, takie jak Red Zone, Driver czy
Once, prezentowano na wszystkich kontynentach. Dzi-
siaj nalezg do klasyki wspotczesnego teatru eksperymen-
talnego. Grupa zdobyta wiele prestizowych nagréd, m.in.:

3-krotnie Fringe First Edinburgh Festival (1997 za najlepszq in-

nowacyjng miedzynarodowq produkcje, 1998, 2002).

DEREVO odrzuca préby nazywania i charakteryzowania grupy
jako milczgcego teatru, nowego teatru, rosyjskiego butoh. Fakt,
spektakle DEREVA s3 bezstowne. Oryginalnie i nowoczesnie ta-
Cza rozne style i teatralne tradycje: pantomime, taniec wspétcze-

sny, butoh, rosyjskg awangarde, komedie dell’arte, klaunade, per-
formance, physical theatre i happening. Grupa do swoich projek-
téw zaprasza goscinnie innych artystow, wierzac, ze zycie bez na-
uczycieli moze istnie¢, ale bez ucznidéw nie. Teatr DEREVO wykorzy-

stuje kazda nadarzajaca sie okazje, zeby uczyc sie i dzieli¢ sie swoja
wiedza z innymi.




wykon'awcy" nton / | ssmskl Elena “ovaya A
muzyka: Daalel Will iams

Swiatto: Igor Fomin

scenografia i rekwizyty: Andrey Bobylev
kostiumy: Anna Frumson

menadzer: Isolde Matkey “\
czas trwania: 80 minut

premiera: 17 grudnia 2009 r., Drezno

(...) Bedziesz o tym myslec jeszcze przez dtugi czas {...).
The Thelegraph, Mark Monahan

(..) WyobrazZnia, inwencja twdrcza, ktore wypetniajq kazdg minute tej
produkcji, wracajg do ciebie przez godziny, dni, tygodnie {(...).
www.edinburghguide.com

Spektakl prezentowany na Fringe First 2010 Edinburgh Festival. Polska
premiera.

Improvisation Anton & DEREVO

Premiera zagraniczna przygotowana specjalnie na tddzkie Spotkania
Teatralne 2010. Prace nad nig trwaty od czerwca br. Piszac krétko —
niespodzianka dla widzéw.

czas trwania: 30 minut

premiera: 4 grudnia 2010 r., £6dzkie Spotkania Teatralne 2010
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Film Siid Grenze Antona Adassinskiego
premiera: Goteborg Film Festival 2001
czas trwania: 57 minut

To maj prezent dla samego siebie, mate okno do domu, ktdrego nigdy nie
bede w stanie wybudowac, domu ze srebra i Swiatta.

Anton Adassinski

DEREVO
Sud.Grenze.

16 mm movie

in white and black
by Anton Adassinsky

Pozycja obowigzkowa dla wszystkich, ktérym dane
byto obejrze¢ spektakl Red Zone. Dzigki czarno-
biatemu filmowi zarejestrowanemu na tasmie 16 mm
— jeszcze raz mozna spotkac sie z bohaterami tego
niezapomnianego widowiska. Tego filmu nie da sie
zapomnied.

Marcin Wartalski
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tweTEATR

STAINIA o
PEGAZA i

dyrektor: Ewa Ignaczak
ul. Mamuszki 2

81-703 Sopot

Tel. + 48 58 555 22 34
Tel. Kom. + 48 609 690 038

e-mail: sopockasa@sopot.pl, eignaczak@sopot.pl
www.offdebicz.sopot.pl

Teatr powstat w 1981 roku w Gdansku. Jego
zatozycielkq i rezyserem w czasie 30-letniej dziatalnosci
jest Ewa Ignaczak.

Rok 1987 jest rokiem przetomowym dla teatru. Zespét
przenosi sie do Sopotu i rozpoczyna prace studyjna, ktéra
umozliwia wypracowanie charakterystycznego dla Stajni
Pegaza warsztatu aktorskiego oraz formuty spektakli. Ewa
Ignaczak siega zazwyczaj po arcydzieta literatury takich
autoréw, jak: Dostojewski, Mann, Grass, Kafka, Lagerkvist,
ale traktuje je jedynie jako inspiracje. Podczas dtugiej pracy
koncepcyjnej, w ktéra zaangazowani sg takze aktorzy, rodza
sie spektakle skupione, ,geste”, esencjonalne, ktére zmuszaja
widza do mySlenia i nie pozostawiajg obojetnym. W taki sposéb
powstat np. ,,Oskar-zm” wg ,,Blaszanego bebenka” G. Grassa,
nagrodzony Il nagroda w 1996 r. na tédzkich Spotkaniach
Teatralnych. Stajnia Pegaza otrzymata kilka nagréod na tST
w latach 1999, 2002, 2004.

Teatr realizuje réwniez projekty: Teatr a natura i Teatr
a szaleristwo. W 1996 roku Ewa Ignaczak powotuje Ogélnopolska
Scene Prezentacji Off de Bicz — na plazy w Sopocie. W 1998 roku
nowa siedziba teatru staje sie klub studencki Zak w Gdarisku. Tam
powstajg: Rybofowstwo wg Turbota G. Grassa oraz Przemienienie
wg F. Kafki.

W grudniu 2003 roku Teatr Stajnia Pegaza staje sie integralng
czescig Sopockiej Sceny Alternatywnej, ktérej kierownikiem zostaje
Ewa Ignaczak.

Stajnia Pegaza brata udziat w 30 festiwalach i projektach teatralnych
w Polsce, Finlandii, Chorwacji, Danii, Francji, Niemczech i na Litwie.



Ma idealny stuch sceniczny, mowi sie o nim: absolutny.
Marcin Bortkiewicz, Teatr Rondo

(..) Ona jest tworcq, ktéry zywi Sie materiq intelektualno-estetyczna
literatury, d jednoczes’nie te materie na swéj sposéb przekracza, tamie albo
traktuje tylko wariacyjnie. J&j metoda pracy Z tekstem to coé na ksztatt
najdalej idgcej, dowolnej reinterpretacji poprzez otwieranie rozmaitych
sekwendji i wQtkow. (...) Bytaby to taka postawd Zywienia si¢ arcydzietem,
przek#adania go na wtasngq estetyke — bez proby jego odgrywania. Powstaje
przy tym niezwykle gesty teatr, w ktorym jezyk ciata, ruchu, emocjonalnych
dziatan aktorskich dominuje nad materiatem literackim.

prof. Jan Ciechowicz, Uniwersytet Gdariski

podziwiam jej zapat i tworczq energie. Potrafi doskonale
poprowadzic’ bardzo mtodych aktoréw i rozwing¢ ich talent.
7dzistaw Gorski, Teatr Snow
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Ja/ Marilyn

— na podstawie powiesci Joyce Carol Oates i Michaela Schneidera

rezyseria: Ewa Ignaczak

scenariusz: lda Bocian

obsada: Sylwia Gora-Weber i Grzegorz Sierzputowski
premiera: 4 czerwca 2010 r., Teatr Stajnia Pegaza
czas trwania: 60 min.

Mit, legenda kina, ikona popkultury, symbol seksu, najstawniejsza blon-
dynka, wyuzdana lekomanka czy wieczne dziecko w ciele kobiety? Mari-
lyn Monroe jest tym wszystkim po trochu. Wcigz fascynuije i inspiruje...

Pod tymi hastami, w ktére do dzi$ ubierana jest jak lalka w kolejne
suknie, Marilyn byta po prostu cztowiekiem, ktéry rozpaczliwie probowat
zdefiniowad, kim jest i gdzie jest granica pomiedzy kreacja a rzeczywisto-
scia...

Spektakl Ewy Ignaczak oparty jest na zbeletryzowanych biografiach
Monroe, gdzie fikcja miesza sie z faktami. Plotki, relacje Swiadkow,
sprzeczne wersje wydarzen tworza klimat nieokreslonosci i ryzyka, w kto-
rym sama bohaterka traci pewnos¢, co jest prawda. Osig przedstawienia
jest monolog/dialog, w ktérym dwie strony osobowosci aktorki walczg o
prymat. Czy ktorejkolwiek uda sie zwyciezy¢, czy obie sq skazane na po-
razke?




Ja czy Marilyn?

Powielona milionami odbitek warholowskich wizji, przemielona, stra-
wiona i wypluta. Przetworzona przez popkulture na wszelkie mozliwe spo-
soby. Natretnie obserwowana, przejrzana na wylot, wcigz wabiqgca i flirtu-
Jgca. Medialna gwiazda i ikona seksapilu. Obezwtadniajgco hipnotyzujq-
ca, zmystowo spiewajgca prezydentowi czy tez odstaniajgca nagie kolano
z wystudiowanq skromnosciq na fotografiach, w filmowych rolach, oto...
Marilyn. Marilyn Monroe. Czy istnieje cos jeszcze, czego o niej nie wiemy?
Cos, czego nie chcielibysmy wiedziec?

Spektakl Ewy Ignaczak wydaje sie byc¢ prébg dotarcia do Marilyn, ja-
kiej nie znamy z ekranu i z powielanych plotek. Jest probg dotarcia do
prawdziwej MM, czyli samej Normy Jean Baker. Sztuka ta ewidentnie za-
checa do rozmowy o jej podwdjnej osobowosci, o walce miedzy Normg
a Marilyn.

Marilyn, jakg poznajemy w spektaklu, jest wypadkowq doswiadczen zy-
cia prywatnego, szczegdlinie jej nietatwego dzieciristwa, okresu dojrzewa-
nia oraz oczekiwan narzuconego, specyficznego wizerunku w Zyciu do-
rostym, jako aktorki (...). Norme Jean Baker zagrata Sylwia Gora-Weber,
zas jej sceniczne alter ego, Marilyn Monroe — Grzegorz Sierzputowski. {(...)
Widz jest celowo, niemal niezauwazalnie wprowadzany w stan emocjonal-
nego napiecia, nie brak tez btyskotliwego humoru, lekkiego przerazenia,
a takze refleksyjnego smutku {...).

Beata Szalkowska, Kuryer Sopocki, czerwiec 2010 r.

Masz na imie Marilyn?

Spektakl Stajni Pegaza jest nie tylko prébg zmierzenia sie z wizerun-
kiem gwiazdy Marilyn Monroe, ale przede wszystkim probg przyjrzenia sie
mechanizmom autokreacdji i jej konsekwencjom.

(...) Wykreowany (...) obraz Marilyn odstania te mniej znang Monroe,
a wilasciwie zmeczong, majgcq sktonnosci depresyjne Norme Jean Mor-
tenson, ktdra staje sie powoli wiezZniem wtasnego pseudonimu artystycz-
nego. Na estradzie i przed fleszami aparatéw to zniewalajgca ikona sek-
su, a poza nimi sfrustrowana narkomanka i lekomanka, bardzo chetnie ro-
mansujqca z przedstawicielami wyzszych sfer. Ten intrygujgcy motyw dwo-
istosci postaci Marilyn Monroe rezyserka podkresia, dodajgc Marilyn eks-
centryczne alter ego (...).

Wszystko, co najciekawsze w tym spektaklu, czyli to, kim sie stajemy
i kim naprawde jestesSmy oraz jak nas widzq inni, wypowiedziane jest nie-
Jjako przy okazji historii Monroe. Bohaterka spektaklu jest uwieziona we
wtasnym ciele, zamknieta w potrzasku wtasnej stawy, w pewnym momen-
cie krzyknie ,to nie ja, to tylko Marilyn!”. Na ile kreowany wizerunek jest
czescig osobowosci celebrytki, na ile utudq stworzong na potrzeby opinii
publicznej? Ta kwestia, najlepiej widoczna na przyktadzie staw show-biz-
nesu, dotyczy przeciez, w pewnym stopniu, kazdego z nas (...).

Postac Marilyn w ciggu godziny przechodzi catq game rozmaitych sta-
noéw i emocji. Trudno bytoby uwierzy¢ w tak skondensowany dramat styn-
nej MM, gdyby nie bardzo dobra gra Sylwii Gory-Weber. Aktorka z tatwo-
scig zmienia nastréj i emocje swojej bohaterki (...).

tukasz Rudzinski
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TEATR AKHE /M7
ENGINEERING THEATRE

dyrektor: Vadim Gololobov

ul. Poushkinskaya 10 liter A — 310
191040 St. Petersburg

tel./fax + 7 (812) 328 6148
www.akhe.ru

e-mail: axegroup@mail.ru

Grupa zostata zatozona w 1989 . przez trzech
cztonkéw bytego teatru Yes-No Borisa Ponizo-
vskiego: Maksima Isaeva, Pavla Semchenko
i Vadima Vasilieva. Ogtosita sie jako niezalez-
na (pod wzgledem stylu i formy), wykorzystu-
jac w spektaklach teatralnych elementy perfor-
mance’u, filmu i sztuk pieknych. Arty$ci AKHE
sg wynalazcami autorskiego teatru syntetycz-
nego: jednoczesnie skomplikowanego, subtel-
nego, efektownego i poruszajgcego emocjo-
nalnie.

Rosyjski teatr inZynieryjny, zwany tez teatrem
optycznym, koncentruje sie w swoich dziata-
niach na przewrotnej interpretacji praw fizyki.
Jest laureatem prestizowej rosyjskiej nagrody
teatralnej ,Ztota Maska” (2005) i ikong nieza-
leznej sceny teatralnej w Moskwie oraz St. Pe-
tersburgu. Jego cecha charakterystyczna jest
stosunek do przestrzeni, éwiatha i dZwieku, kto-
re traktowane s jako istniejace niezaleznie po-
stacie sztuki, a takze do aktorow petniacych je-
dynie funkcje operatorow.

Aktorzy AKHE uczestnicza réwniez w indywi-
dualnych projektach, tworzonych z takimi gru-
pami, jak: Teatr DEREVO (Rosja-Niemcy), Lan-
taaren (Holandia), Toiuhaus (Austria) czy Slava
Polunin (Rosja).
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rezyseria: Yana Tumina .
muzyka: Vyacheslav Gaivoronskiy, Andrey Sizintsev
Swiatto: Vadim Gololobov 2 o
wykonawcy: Maksim Isaev, Pavel Semchenko _ﬁ"‘—**

Gtowna role w przedstawieniach AKHE odgrywa bardzo precyzyj-
nie wykreowana rzeczywistos¢ sktadowa scenografii (czy raczej
uzywanych na scenie przedmiotow-rekwizytow), Swiatta, projekcji
filmowych i dziatan aktorskich. Wszystkie te elementy poddawane
sq eksperymentom opartym na przewrotnej interpretacji praw fizy-
ki. Ten wyjatkowy zespét teatralny, zakorzeniony w sztukach wizu-
alnych i kulturze offowej, jest dobrze znany w europejskim Swiecie
teatru alternatywnego.

Takiego teatru nie ma w Polsce. AKHE jest laureatem prestizowej
nagrody Fringe First 2003 Edinburgh Festival za spektakl White Ca-
bine. Po raz pierwszy wystapi w todzi.

2 ] Plug’n play

wykonawcy: Maksim Isaev, Pavel Semchenko,
Andrey Sizintsev

Postindustrialny kabaret nawet przez sekun-
de nie przypomina teatru, cho¢ nim na pewno
Jest. Radykalny, dla chuligana naiwny. Aktorzy
ogtaszajg, ze mozna pali¢ i rozmawiac gto-
sno, (...) uzywac telefonu komérkowego. Wy-
daje sie, Ze mozna robic wszystko, ale trudno
oderwac sie od dziatan na scenie. A na scenie
bez korica, scisle zaplanowane improwizacje
trzech aktorow: didzeja, performera i artysty.
Bedziesz krzyczec z zachwytu: Och, ja tez!
Gmenja Lepestkov, Szwajcaria
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kontakt: Marta Pietruszka

tel.: + 48 505 033 119

e-mail: martapietruszka@wp.pl
http://www.serwistanca.republika.pl/teatrgestuiruchu/index.htm

Teatr w 1988 roku zatozyty: tancerka i choreograf
Marta Pietruszka oraz rezyser i choreograf Olga Marcin-
kiewicz. Obie artystki byty zainteresowane projektami
taczacymi warsztat choreografa tanca wspotczesnego
z analizg psychologiczna roli i gestu postaci scenicznej.

W 2002 roku Marta Pietruszka zostaje kierownikiem
artystycznym zespotu. TGiR wspotpracuje z artystami
krakowskimi: Iwong Olszowska (tancerz, choreograf),
Bozeng Pedziwiatr (scenograf), Elzbietq Szczepaniak
(kostiumolog), Andrzejem Sadowskim (aktor, rezyser)
oraz Lucyng Kurek (kostiumolog). Realizowata projekty
we wspétpracy z: EST, Slaskim Teatrem Tarica, Goethe
Institut, Bunkrem Sztuki, TVP2, TVP Krakdw.




MARTA PIETRUSZKA to jedna z prekursorek tafica wspétczesnego w Polsce.
Wystepuje od ponad 20 lat. Prowadzi regularne zajecia z tafica wspdtczesne-
go w Staromiejskim Centrum Kultury Mtodziezy w Krakowie, a takze warsz-
taty z techniki tafica wspotczesnego, improwizacji oraz tafcéw zydowskich
na terenie catej Polski. Stypendystka MKIiDN oraz NRW w Essen. Dyrektor
artystyczny Teatru Gestu i Ruchu. Wspoétpracuje z artystami z réznych dziedzin
sztuki, a przede wszystkim z teatrami dramatycznymi, realizujac choreografie
do spektakli.

Na todzkich Spotkaniach Teatralnych otrzymata: w 2001 r. wyrdznienie in-
dywidualne za jednorodnos¢ stylistyczng postaci Ofelii w spektaklu ,, Smier¢
Ofelii” (oraz w kategorii solistow na Miedzynarodowych Prezentacjach
Wspétczesnych Form Tanecznych w Kaliszu, nagrode Polskiego Teatru Tanca
z Poznania), a w 2009 r. wraz z Pauling Wysocka byty laureatkami nagréd
specjalnych za wykonanie spektakiu ,,1287".

&

_

NINA PIETRUSZKA - tanczy
od kiedy pamieta. Pierwsze
kroki stawiata w zespole
tafica wspotczesnego Strecz
w Krosnie. Od 2008 roku
uczeszcza na zajecia do Kra-
kowskiej Akademii Tanca
oraz uczestniczy w spekta-
klach Teatru Ciggle w Ruchu
prowadzonego przez Marte
Pietruszke.

PAULINA WYSOCKA - nauke tarnca rozpoczeta
w wieku 6 lat w zespole tafca wspdtczesnego
w Stupsku. Od 2003 do 2008 uczeszczata na
zajecia taneczne do Studia Tanca EST w SCKM
w Krakowie. W Grupie Mtodych Choreograféw
realizowata wtasne choreografie solowe. Ukon-
czyta choreografie sceniczna i instruktorski kurs
kwalifikacyjny z dziedziny tanca wspétczesne-
go. W 2009 roku otrzymata Stypendium Twoér-
cze Miasta Krakowa na realizacje dwoch autor-
skich projektéw w dziedzinie tanca.
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Taniec Marty Pietruszki charakteryzuje dynamizm potgczony z wysoce skodyfikowa-
nymi, zastygajgcymi pozami i gestami, ktére wedtug Bogustawskiego odzwierciedlac
majq okreslone stany psychiczne — ztosS¢, smutek, rozpacz, lek. Wykorzystanie tej
techniki pozwala tgczyc¢ umiejetnosci taneczne z aktorskimi. Dramatyczna ekspresja
rqgk, wykorzystanie catego ciata, zas w warstwie inscenizacyjnej silne kontrasty pod-
stawowych koloréw, wydobywane dramatycznym, punktowym Swiattem, sprawiajq,
ze jej styl bywa czesto okreslany czesto jako ekspresjonistyczny. Wspotpracowata
Z takimi choreografami, jak: Karen Studd, James Leo Nerick oraz Linda Caldwell,
trening choreograficzny i taneczny przechodzita m.in. z Louise Kluxbull i Vincy Shick
z USA, Maikki Hauru i Tero Saarinena z Finlandii, Diane Elshout z Holandli oraz Seba-
stiana Prantla z Austrii.

Artgraf
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TEATR
CHOREA(Lédi) N

@FABRYKA SZTUKI

dyrektor: Tomasz Rodowicz
Stowarzyszenie Teatralne CHOREA
ul. Tymienieckiego 3

90-365 t6dz7

tel. + 48 / 42 646 88 65

tel. kom. + 48 506 103 207

e-mail: chorea@chorea.com.pl
www.chorea.com.pl

Dziatalno$¢ Stowarzyszenia Teatralnego CHO-
REA jest kontynuacja pracy dwoch grup, rozpoczetej
w Osrodku Praktyk Teatralnych Gardzienice: Orkiestry
Antycznej prowadzonej przez Tomasza Rodowicza i Ma-
cieja Rychtego oraz zespotu Tafncow Labiryntu, prowa-
dzonego przez Dorote Porowska i Elzbiete Rojek.

W swojej pracy od lat szukamy pomostu miedzy kulturg
antyczng a wspotczesnosciag. Prébujemy odpowiedzie¢ na
pytania: jak przypomnie¢ mit Ztotej Grecji i jak realizowac
go dzisiaj? Jak wspdtczesnym jezykiem sztuki odczytywaé
to, co w tamtej kulturze osiggneto wymiar ponadczasowy?

W roku 2003 Orkiestra Antyczna otrzymata grant z Unii
Europejskiej na realizacje autorskiego projektu artystyczno-
badawczego Nieznane Zrédta Muzyki Europejskiej — Antycz-
na Grecja, ktdry zostat zrealizowany w ramach programu Ko-
misji Europejskiej Kultura 2000. Zesp6t Doroty Porowskiej i Eli
Rojek prowadzit natomiast intensywne studia nad tafcem an-
tycznym, realizowat warsztaty dla mtodziezy licealnej z réznych
czesci Polski oraz prowadzit zajecia w Akademii Praktyk Teatral-
nych OPT Gardzienice.

W roku 2004 oba zespoty sformutowaty wspdlny program i po-
wotaty do jego realizowania Stowarzyszenie Teatralne CHOREA.
Projekt Nieznane Zrédta Muzyki Europejskiej — Antyczna Grecja
wyznaczyt trzy podstawowe kierunki naszej dziatalnosci:




Program artystyczny - Choreia — obejmuje prezentacje spekta-
kli, koncertdw muzyki antycznej wraz z pokazami tafcéw inspirowanych
ikonografia starozytna. Ideg pracy tworczej Stowarzyszenia jest odwota-
nie sie do zasady greckiej chorei — taczenia Spiewu, stowa i gestu — od-
czytywanej poprzez wspotczesne formy teatru. Dotychczas zrealizowane
spektakle: Hode Galatan (2003), Po ptakach (2005) wg Ptakéw Arysto-
fanesa i Bakkus (2006) — tryptyk zrealizowany we wspotpracy z grupa
Earthfall Dance z Walii, Tezeusz w labiryncie (2004), Taniec Lasu (2006)
— spektakl stworzony przez Kana Katsure, Swiatowe] stawy mistrza butoh,
i Tomasza Rodowicza, Wiatr w sosnach (2006), SczeZli (2007).

Program dydaktyczny - Paideia - to czes¢ eduka-
cyjna naszej dziatalnosci. Jej celem jest zapoznanie mtodzie-
zy gimnazjalnej, licealnej i studenckiej ze wspélnym dla cate-
go naszego kontynentu zrédtem muzyki — muzyka antycznej
Grecji, ktora przez zywy przekaz ma da¢ nowe inspiracje i po-
szerza¢ wrazliwos¢ wspotczesnego stuchacza. Program ten
realizowany jest w formie lekcji antyku, warsztatow, pokazéw
multimedialnych i zywych prezentacji zrekonstruowanej muzy-
ki. Istotng czescig prowadzonych przez nas dziatan jest pra-
ca z ciatem inspirowana ikonografig tancéw antycznych i za-
czerpnietym réwniez z antycznych zrédet rodzajem myslenia
0 udziale ciata w procesie twérczym.

Zajecia prowadzone w ramach Paidei pozwalajg uczestnikom
doswiadczy¢ tego, co 2500 lat temu tworzyto kolebke naszej
cywilizacji, stajac sie zrédtem kultury europejskie;.

Program badawczy - Zetezis - realizowany jest w formie seminariéw
artystyczno-kulturoznawczych z dziedziny muzykologii, teatrologii, antropo-
logii i filologii klasycznej oraz wypraw artystyczno-badawczych do regionéw,
ktére w swoich tradycjach przechowaty elementy kultury antycznej. Do tej
pory odbyty sie dwie wyprawy do Butgarii. Materiat nagromadzony podczas
pobytu na Batkanach pozwolit na tworzenie nowego, odrebnego projektu.
Archeolodzy, etnomuzykolodzy, ludzie teatru i historycy dysponujg opraco-
waniami i badaniami, ktére moga by¢ punktem wyjscia do realizacji pasjonu-
jacego projektu artystyczno-badawczego, ktérego tematem bytaby obecnosé
antyku na wspoétczesnych Batkanach. Planowane sa réwniez kolejne bada-
nia i rekonstrukcje, m.in.: muzycznej formy homeryckiego eposu, w odniesie-
niu do zywych form i technik gtosowych epickiego Spiewu, zachowanych we
wspétczesnych europejskich tradycjach ludowych.
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Grotowski — préba odwrotu

rezyseria: Tomasz Rodowicz
muzyka: Tomasz Krzyzanowski

choreografia: CHOREA

scenografia: Pawet Korbus, Tomasz Rodowicz
Swiatto: Tomasz Krukowski

czas trwania spektaklu: 80 minut
premiera: 13 sierpnia 2010 r., Fabryka Sztuki / Teatr CHOREA

obsada: Joanna Chmielecka, Julia Jakubowska, Matgorzata Lipczynska, Janusz Adam
Biedrzycki, Pawet Korbus, Tomasz Rodowicz, Piotr Witkowski

Jerzy Grotowski, najwiekszy rewolucjonista teatru XX w., jest in-
spiracjg dla wiekszosci wspoétczesnych artystdw, jednak nikt nie
podjat jeszcze proby otwartej refleksji nad jego spuscizng. Dokona-
na zostaje ona w najnowszym spektaklu Chorei. Na podstawie nie-
publikowanych dotad tekstow Grotowskiego i jego osobistych spo-
tkan z rezyserem spektaklu, Tomaszem Rodowiczem, grupa mto-
dych performeréw zmierzy sie z legenda teatralnego szamana.
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Ten projekt jest ekscytujqcy i ryzykowny zarazem: ,Jerzy Grotowski — naj-
wiekszy rewolucjonista teatru XX wieku”. Wracam do Grotowskiego po tylu
latach troche z powodu buntu wobec tego, co z tg postaciq zostato zrobione,
a troche z powodu poczucia, Ze jestem mu cos winien — po ludzku, ale przede
wszystkim artystycznie. Po zobaczeniu jego ,Apocalypsis cum figuris” w 1974
roku, zdecydowatem, ze musze robic teatr — bez odwrotu.

Czuje, ze dzisiaj mam potrzebe konfrontacji z jego praktycznymi dokona-
niami, z jego myslq o teatrze, aktorze, cztowieku, religii, ale nie poprzez ko-
lejne wspomnienia, Ssympozja i seminaria, a poprzez praktyke ludzi, ktorzy
chcq robic teatr i chcq wiedziec, czy majq z nim jakis zwigzek, czy nie. Czy sq
to zamkniete drzwi, czy moze zostat jakis rodzaj rysy, Sladu, niepokoju, piet-
na i dziedzictwa, wobec ktorego trzeba stanqgc i okazac sie go wartym albo
sie z nim zmierzyc i odrzucic?

Tomasz Rodowicz

To by¢ mozZe najwazniejszy spektakl polskiego offu w ostatnich la-
tach. Uciekinier z Gardzienic Tomasz Rodowicz i jego mtodzi aktorzy
Z todzkiej Chorei pytajq: co nam zostato po Jerzym Grotowskim?

tukasz Drewniak

CHOREA to nie tylko Teatr, to cos wiecej. Specyfika tej grupy polega na
mocnych wiezach miedzyludzkich. Z zaznaczeniem, ze ludzie ci sq z cat-
kowicie innych bajek. Trudno tak naprawde zdefiniowac ten rodzaj teatru-
grupy-stowarzyszenia. To banda freakéw i indywidualistow, ktorzy jednak
umiejq razem, intensywnie i tworczo byc ze sobq na sali teatralnej. Na prze-
strzeni tych kilku lat od rozpoczecia swej dziatalnosci znacznie poszerzyt
sie sktad grupy. Prawde powiedziawszy sam nie wiem, ilu jest teraz czton-
kow stowarzyszenia. Rotacja jest ogromna, coraz to nowe projekty, warsz-
taty, spektakle, ale zasada jest ciggle ta sama — tworcza wspotobecnosc.
Nie chce zabrzmiec sentymentalnie, ale uwazam, ze w tym tkwi niemierzal-
na wartos¢ CHOREI i przenigdy nie zamienitbym na nic doswiadczenia, ja-
kie zdobytem z tymi freakami.

Adam Biedrzycki
Teatr CHOREA Pierwsze szesc lat

Préba odwrotu od Grotowskiego, to dla CHOREI pro-
ba podsumowania wtasnych pieciu lat dziatalnosci.
Mniej na zasadzie artystycznej, a bardziej ludzkiej. Za-
miast montowac fragmenty starych spektakli, badajq,
kim stali sie przez ten czas. Czy zrozumieli, na czym po-
lega aktorstwo? Czy doswiadczyli czegos autentyczne-
go? Z jakimi intencjami i problemami rozpoczeli wspol-
ne dziatanie?

Joanna Dekarczew
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TEATR

PORYWACZE CIAL

(Poznan)

adres do korespondencji:

ul. Folwarczna 29E / 88

61-064 Poznan

tel. +48 695434726 / +48 601839 524
e-mail: porywaczecial@gmail.com
www.porywaczecial.art.pl

Teatr Porywacze Ciat nalezy, wedtug zgodnego gfosu krytyki i Srodowi-
ska teatralnego, do jednej z najwaz'niejszych niezaleznych grup teatralnych
Polsce. W swoich autorskich spektaklach twércy mierzq sie Z mitami popkul-
tury, kpiq z nich, przedrzeZniajq je, a jednoczesnie pokazujq, jak dalece sq
przez nie uksztattowani. Z duzq swobodg poruszajq si¢ we wspétczesnej
przestrzeni kulturowej, cytuja, komentuja, przetwarzajq obrazy i wqtki za-
czerpniete z innych dziedzin sztuki. Zespot od poczqtku dziatalnosci podjqt
prébe czytania nowej rzeczywistosci, a jego sposob funkcjonowania jest re-
zultatem $wiadomej decyzji 0 programowo indywidualnym, nie powtarzajg-

cym znanych wzoréw charakterze tworczosci. Teatr wykorzystuje mozliwosci
poetyki teatru alternatywnego, nie podkresla jednak swojego alternatyw-
nego rodowodu. Tworzg go zawodowi aktorzy, ktorzy wybrali prace w te-
atrze nieinstytucjonalnym.

Teatr Porywacze Ciat

\
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Zdaje sie, ze kreatywnosc Porywaczy nie zna granic.
Agnieszka Misiewicz




F**Y 1ODZKIE SPOTKANIA TEATRALNE

www.ldk.lodz.pl

projekt artystyczny prezentujacy réznorodne dziedziny
teatru i tanca wspotczesnego

DYSPUTY FESTIWALOWE

(spotkania z artystami)
na temat spotecznej przydatnosci prezentowanych
w festiwalu przedstawien
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2 grudnia 2010 r. godz. 18.30-19.30

Teatr im. Stefana Jaracza, Mata Scena, ul. Jaracza 27

dyskusja z MARCINEM JARNUSZKIEWICZEM

prowadzenie: Jadwiga Majewska - zajmuije sie krytyka i teorig tanca
wspotczesnego. Regularnie publikuje artykuty na temat teatru, tanca,
religii i sztuki w miesieczniku Teatr, ktdrego jest statym wspétpracow-
nikiem, w Didaskaliach, Tygodniku Powszechnym. Wspétpracuje jako
konsultant programowy z TVP Kultura. Wyktada i prowadzi warszta-
ty na temat historii i teorii tarica oraz pisania o tancu. Jest autorka
pierwszego w historii Raportu o stanie tarica w Polsce (wraz z Joanng
Szymajda) oraz ksigzki o polskiej scenie tanecznej, opublikowanej
(koniec 2010 roku) w anglojezycznej serii Instytutu Teatralnego, pro-
mujacej polska sztuke performatywna za granica. Byfa selekcjonerem
tanecznym kilku festiwali, jurorem-selekcjonerem Baltic Movement
Contest, jurorem Polskiej Platformy Tanica 2010. Obecnie pracuje nad
antologiag obcojezycznych i polskich tekstéw o tancu wspotczesnym
oraz wyktada goscinnie historie i teorie tanca na Uniwersytecie Ja-
gielloriskim. Jest cztonkiem Dance Critics Association. Fascynujg ja
duchowe zrédta aktywnosci ciata. Pracowata w krakowskim Muzeum
Narodowym, byfa dyrektorem administracyjnym prywatnej fundacji
charytatywnej oraz ttumaczem i asystentem dyrektora artystycznego
w amerykanskim teatrze w Chicago. Uczestniczyta w wielu warszta-
tach mistrzowskich w Polsce i w Stanach Zjednoczonych.

2 grudnia 2010 r. godz. 21.00-22.00

Teatr im. Stefana Jaracza, Duza Scena, ul. Jaracza 27

dyskusja z LUBELSKIM TEATREM TANCA

prowadzenie: Julia Hoczyk - teatrolog, krytyk, redaktorka siecio-
wego miesiecznika Kultura Enter oraz powstajacego we wspotpracy
z Instytutem Muzyki i Tanica portalu Taniecpolska.PL; wspotpracu-
je z Akademia Teatralng im. Aleksandra Zelwerowicza w Warsza-
wie, gdzie na Wydziale Wiedzy o Teatrze prowadzi zajecia o tan-
cu wspotczesnym. Problematyke ciata w teatrze i taricu (jedna ze
specjalizacji: taniec butoh) analizuje zaréwno od strony teorii, jak
i praktyki zaje¢ oraz warsztatéw ruchowych. Zajmuje sie kryty-
ka teatru i tanca. Publikuje m.in. w Scenie, Didaskaliach, Teatrze,
Opcjach.
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3 grudnia 2010 r. godz. 19.00-20.00

todzki Dom Kultury, sala 6, ul. Traugutta 18

dyskusja z Teatrem CINEMA

prowadzenie: Jadwiga Majewska

4 grudnia 2010 r. godz. 15.00-16.00

t6dzki Dom Kultury, Duze Kino, ul. Traugutta 18

dyskusja 30 lat Teatru Stajnia Pegaza

prowadzenie: Marcin Wartalski - dyrektor £6dzkich Spotkan
Teatralnych, od 1992 roku zwiagzany z teatrem offowym

i zawodowym, aktor, rezyser, scenarzysta, dramaturg, w wolnym
czasie zajmuje sie publicystyka teatralna.

Publikowat m.in. w Kalejdoskopie, Scenie.

4 grudnia 2010 r. godz. 21.15-22.15

t6dzki Dom Kultury, Duze Kino, ul. Traugutta 18

dyskusja z ANTONEM ADASSINSKIM / DEREVO

prowadzenie: Julia Hoczyk
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5 grudnia 2010 r. godz. 16.00-17.00

Fabryka Sztuki, ul. Tymienieckiego 3
dyskusja z TEATREM CHOREA
Pierwsze 6 lat dziatalnosci

prowadzenie: Magdalena Hasiuk-Swierzbinska — dr nauk humani-
stycznych, praca doktorska na podstawie rozprawy Thédtre du Sole-
il; krytyk teatralny, publikowata, m.in. w: Odrze, Didaskaliach, Dialogu
- miesieczniku poswieconym dramaturgii wspofczesnej, Przeglqdzie
Humanistycznym, Kulturze i Spoteczeristwie, Tyglu.

5 grudnia 2010 r. godz. 19.00-20.00

t6dzki Dom Kultury, sala 6, ul. Traugutta 18

dyskusja z TEATREM AKHE

prowadzenie: dr Magdalena Hasiuk-Swierzbinska

5 grudnia 2010 r. godz. 21.30-22.30

t6dzki Dom Kultury, Duze Kino, ul. Traugutta 18

dyskusja 18 lat Teatru Porywacze Ciat

prowadzenie: Marcin Wartalski
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Teatry i spektakle

+ODZKICH SPOTKAN TEATRALNYCH
w latach 1992-2009

(w kolejnosci wystepowania)

tST 1 9 9 2 Teatr Pstrag — Grupa 80 (L6dZ) W oparach absur-

du, Teatr Snéw (Gdansk) Sanatorium, Teatr Biuro
Podrozy (Poznan) Giordano, Teatr WiFiFi (Czestochowa) Wtenczas,
Studio Teatralne Scena i (Krakow) Btawatki, Pracownia Teatr (Warsza-
wa) Obiad. Teatr instrumentalny, Teatr Mandala (Krakow) Czy w krainie
prawdziwych sniegéw nie ma kurzu, Teatr WiFiFi (Czestochowa) Wten-
czas, Teatr Manicomics (Wtochy) Podréz w jednq strone pierwszq klasgq,
Teatr 77 (+6dz) Ja, Feuerbach, Akademia Ruchu (Warszawa) Zycie Co-
dzienne po Wielkiej Rewolugji. Dwa, Teatr ()smego Dnia (Poznan) Zie-
mia niczyja, Teatr Ognia i Papieru (+6dZ) Odlot, Teatr Kilku Osob (£6d2)
Szwagier Europy, Studio Teatralne Scena i (Krakow) Bfawatki, Teatr 77
(£6d2) Obstugiwatem angielskiego kréla, Teatr im. Alberta Tison (Znin)
Spotkalilmy sie tutaj tylko na chwile, Teatr Osmego Dnia (Poznan) Zie-
mia niczyja, Program autorski Bogumita Popowa z muzyka Andrzeja
Hanzla (t6dz) Wesote miasteczko, todzka Scena Pantomimy (L6dz2) Tra-
twa meduzy /I, Grupa Teatralna Dziewieciosit (£ 6dz) W diamentowym
blasku na niebie.




Teatr Prawdziwy (Bielawa) Ciemna strona ksie-
tST 1 993 zyca, Teatr NN (Lublin) Ziemskie pokarmy, Teatr
Bom-Baz (Jelenia Gora) Krawedzie, Bartosz Zaczykiewicz (Warszawa)
...Podszyty!, Teatr Pstrag — Grupa 80 (:6dz) Collage, Teatr Biuro Podrézy
(Poznan) Carmen Funebre, Teatr 36 2t (Zyrard6w) Paragraf 22, Jozef Ro-
bakowski (t6dz) Seans emisji naturalnej, Teatr TEA (Biatogard) Wariat
i zakonnica, Teatr Cogitatur (Katowice) Mein Herz ist schwer, Akademia
Ruchu (Warszawa) Zycie codzienne po Wielkiej Rewolugji. Dwa., Gruppo
Tealtro Teatrino Laboratorio Di Lello (W!ochy) Wszystko co powinienes
byt wiedziec, Teatr Osmego Dnia (Poznar) Sabat, Towarzystwo Wiersza-
lin (Suprasl) Merlin, Akademia Ruchu (Warszawa) Zycie codzienne po
Wielkiej Rewolucji. Dwa., Teatr Zgrzyt (Sanok) ...Do poduszki... Teatr
im. Alberta Tison (Znin) Marat-Sade, Teatr Miodych Form Truskaweczki
(Gorzéw Wielkopolski) Karaluchy, Panstwowy Teatr Lalek Pinokio
- Scena dla Dorostych (:6d7) Apokalipsa, Teatr Provisorium (Lublin)
Z nieba, przez Swiat, do samych piekiet, Scena Plastyczna KUL (Lublin)
Tchnienie, Teatr Provisorium (Lublin) Wspoéfczucie, Teatr Scena 6 (Lu-
blin) Heretycka symfonia, GruppoTeatralne Manicomics (Wiochy) Nie-
dokoriczone dochodzenie, Teatr Kana (Szczecin) Noc, Scena Plastyczna
KUL (Lublin) Tchnienie, Teatr Scena 6 (Lublin) Heretycka symfonia, Teatr
Kilku Osob (£6dz) Teatr Kilku Oséb w pigufce czyli 15 minut Agnieszki
i Zuzki, kédzka Scena Pantomimy (t6dz) Spektakl.

tST 1 99 4 Teatr of Manhattan (L6d2) Signum temporis, Dej-

vické Divadlo (Czechy) Spoonriverska antologie,
Akademia Ruchu (Warszawa) Esej, Dejvické Divadlo (Czechy) Dobrodru-
zstvi Dona Quijota, Akademia Ruchu (Warszawa) Uczty duchowe, Wiej-
ski Teatr Wegajty (Olsztyn) Gospoda ku wiecznemu pokojowi, Wiejski
Teatr Wegaijty (Olsztyn) Historie Vinceza, Teatr Cogitatur (Katowice) Ca-
baret Neopathetique, Teatr Papierowe Miasto (L6dz) Podréze wyobraz-
ni, Teatr Mandala (Krakéw) Nienasycenie, Teatr WiFiFi (Czestochowa)
Kowalski/Filipski, Grupa Teatralna Sceny Osobiste (Opole) Sceny osobi-
ste, Helen Pavel (Niemcy) GAM-A-rt, Teatr Sekta (Poznan) Orbis Tertius,
Scena Plastyczna KUL (Lublin) Szczelina, Teatr Lalek (tomza) Ludowa
szopka polska, Teatr Sekta (Poznan) Orbis Tertius, Scena Plastyczna KUL
(Lublin) Szczelina, Teatr Bom-Baz (Jelenia Géra) Powieki, Grupa Teatral-
na Dziewieciosit (L6d2) Storice szyjo scieta, Teatrim. Alberta Tison (Znin)
Ratujcie nasze dusze, Stowarzyszenie Mandala (Krakow) 22/7.




Terminus A Quo (Nowa Sél) Anna Livia, gotha po-
tST 1 995 twor, Zespot Teatralny Dziewiatka (Debno Lubu-
skie) Smutne krélestwa, Stowarzyszenie Mandala (Krakéw) Jak ona
zrobi to co on, a on, to co ona, to nic z tego dobrego nie wyjdzie, Teatr
im. Alberta Tison (Znin) Psalm, Towarzystwo Wierszalin Teatr (Suprasl)
Zoska wariatka monodram $piewany Joanny Kasperek, Teatr Cogita-
tur (Katowice) Il fono d'oro, Teatr Rkademia (Warszawa) tagodna, Ze-
spot Teatralny 28 DH (Wiyn) Park Whyriski, Teatr Co? (Wagrowiec) Ezra
— historia pewnej wrazliwosci, Teatr Grupa Chwilowa (Lublin) i Teatr
z Lublina Dom nad morzem, Teatr Kreatury (Gorzéw Wielkopolski)
Fistaszek-Postacie, Teatr 3/4 Zusno (Biatystok) Gianni, Jan, Johan...,
Dejvické Divadlo (Czechy/Praga) Kvas krdle Vondry XXVI, Teatr Gru-
pa Chwilowa (Lublin) i Teatr z Lublina Dom nad morzem, Teatr Wiczy
(Brodnica) Siechce, Teatr Studio Czyczkowy (Bydgoszcz) Historia Wody,
todzka Scena Plastyczna Studio 03 (L6d7) Arche, Biuro Poszukiwan Te-
atralnych (Poznan) Monolog o martwej mniszce, Teatr OGsmego Dnia
(Poznan) Taricz p6ki mozesz, Pokaz pracy warsztatowej prowadzonej
przez Katarzyne Deszcz i Andrzeja Sadowskiego ze studentami Dar-
tington Collage of Arts Zachowaj spokdj, o ile jest to mozliwe, Janusz
Stolarski (Teatr Polski w Poznaniu) Zemsta czerwonych bucikéw, Teatr
of Manhattan (L6dz) Drzwi na wprost (Laureat Barbérkowych Spot-
kan Teatralnych w Dabrowie Gorniczej), Teatr ()smego Dnia (Poznan)
Taricz poki mozesz.

Teatr Stajnia Pegaza (Sopot) Oskar-zm (Laureat
LST 1 996 Barborkowych Spotkan Teatralnych w Dabrowie
Gorniczej), Teatr Kana (Szczecin) Szlifierze nocnych diamentéw, Scena
Plastyczna KUL (Lublin) Petanie, Scena Plastyczna KUL (Lublin) Petanie,
Scena i (Krakow) Ecce..., Teatr Prob (Wagrowiec) Wistos¢ tych rzeczy,
Teatr Wiczy Rodzina (Brodnica) Sarkazja, Akademia Ruchu (Warsza-
wa) Piosenka, Teatr Scena 6 (Lublin) Swietokradztwo, Akademia Ruchu
(Warszawa) Piosenka, Trzeci Teatr w Drodze (Bydgoszcz) Fotogrdfie,
Studio Teatralne Stup (£6dz) Siedem dni Polaka - tytétmyloncy, Studio
Czyazkowy (Bydgoszcz) Skrzypce Rotszylda, Teatr Performer (Zamosc)
Kobiety u grobu, Teatr Wspétczesny (Szczecin) Mtoda Smier¢, Teatr Dada
von Bzdiilow (Gdansk) Czfowiek, ktéry ktamat, na przyktad Heiner Miil-
ler, Teatr Porywacze Ciat (Poznan) / love you.




tST 1 997 Teatr Porywacze Ciat (Poznan) Minimal, Scena Pla-

styazna KUL (Lublin) Kir, Teatr Biuro Podrézy (Po-
znan) Nie wszyscy sq z nas, Towarzystwo Wierszalin Teatr (Suprasl) Me-
dyk, Scena Plastyczna KUL (Lublin) Kir, Teatr Biuro Podrézy (Poznan) Nie
wszyscy sq z nas, Grupa Teatralna Dziewieciosit (t6dZ) Tunel, Teatr Nie
Teraz (Lisia Gora) Piano, Teatr Animagia (Zytno) Tron, Teatr im. Alberta
Tison (Znin) The sie¢, Teatr Cogitatur (Katowice) Cztery sny Hélderli-
na, Towarzystwo Wierszalin Teatr (Suprasl) Prawiek i inne czasy, Teatr
Cogitatur (Katowice) Cztery sny Hélderlina, Stowarzyszenie Teatralne
Putawy (Putawy) Historia konia, Teatr Za horyzontem (Chodziez) Ja-
skrawos¢, Teatr of Manhattan (L6dz) Tryptyk Credo cz. 1 Droga, Teatr
Provisorium i Kompania Teatr (Lublin) Koniec wieku, Teatr Maya (Po-
znan) Hand made, Teatr Realistyczny (Skierniewice) Rozporek, Komuna
Otwock (Otwock) bez tytufu.

tST 1 99 8 Teatr Stacja Szamocin (Szamocin) Ulica Zywych i

Umartych, Rkademia Ruchu (Warszawa) Pancernik
Potiomkin i inne opowiadania, Teatr Na Gorze (Rzadkowo) Sny sg sa-
motne, Teatr Biuro Podrézy (Poznan) Pijcie ocet, Panowie!, Teatr Prob
(Wagrowiec) Mieso szalonych kréw, Teatr Kreatury (Gorzéw Wielko-
polski) Gwoli jakiejs tajemnicy, Teatr Strefa Ciszy (Poznan) Judasze, Te-
atr WiFiFi (Czestochowa) Fen de sjekl/, Teatr Realistyczny (Skierniewice)
Malakogamia czyli nieprzewidywalna rzadkos¢, Teatr von Grovitz (Wa-
growiec) Chitty, Chitty, Bang, Bang Teatro la Terrorismo Suka Off (Kato-
wice) Id, Teatr Provisorium i Kompania Teatr (Lublin) Ferdydurke, Anna
Rogala - Teatr Orfa (Zgierz) Czysta blaga, Radykalna Frakcja Medialna
Mazut (Poznan) Cyklotron, Teatr Projekt (Lublin) Dobry totr, Biuro Po-
szukiwan Teatralnych (Poznan) Tariczq same — kompozycja chaotyczna,
Biuro Ustug Dramatycznych (+6dZ) Brzask, Teatr Terminus A Quo (Nowa
Sol) Narzedzia tortur, Teatr Forum (L6dZ) Bez tytutu, Teatr Mandala
(Krakéw) Ckliwa historia 2, Teatr Realistyczny (Skierniewice) Malako-
gamia czyli nieprzewidywalna rzadkos¢ (Laureat Barbérkowych Spo-
tkan Teatralnych w Dgbrowie Gérniczej).




tS'I‘ 1 9 99 Teatr LA M.ORT (Warszawa) Samotnos¢, Teatr

Jednego Wiersza (Opole) Zadzwori do mnie, Te-
atr Ognia i Papieru (Pabianice) Drzenie, Teatr Stajnia Pegaza (Sopot)
Rybotéwstwo, Teatr Kresu Nocy (Szczecin) Show, Unia Teatr Niemozli-
wy (Warszawa) Toporland, Teatr Terminus A Quo (Nowa S6l) Go/, Teatr
Sejneniski (Sejny) Wijuny, Teatr LA M.ORT (Warszawa) Samotnos¢, Teatr
36 zt (L6d2) Zlewnia, Akademia Ruchu (Warszawa) Heide Park, Teatr Ci-
nema (Michatowice) Nie méwie tu o mitosci, Teatr Za horyzontem Ill
(Chodziez) Gra, grq, o gre, Teatr LA M.ORT (Warszawa) Samotnos¢, Teatr
Wiczy (Brodnica) Sezon w piekle, Teatr Porywacze Ciat (Poznan) Tech-
nologia sukcesu, Transmode - Fashion Studio (+6dz) Millenium Tension,
Teatr Sejnenski (Sejny) Koncert Muzyki Klezmerskiej, Stowarzyszenie
Mandala (Krakéw) Koncert Herrkopf.

tST 2 O O O Autorski Teatr Ruchu WAMPA (Tychy) Gesia skérka,

Teatr Wiczy (Torun) Krakersy, Teatr Wierszalin (Su-
prasl) Ofiara Wilgefortis, Teatr Porywacze Ciat (Poznan) Vol. 7, Teatr Kre-
atury (Gorzow Wielkopolski) Radosny zywot gtupka, Stowarzyszenie
Studio Teatralne Koto (Warszawa) Strona zakwitajqcych dziewczqt, Te-
atr Snéw (Gdansk) Zuraw, Teatr Maty (Tychy) Wystarczy by¢, Akademia
Ruchu (Warszawa) Przychodnia. Exit, Teatr Rondo: Marcin Bortkiewicz
(Stupsk) Satana, Teatr Frugo (L6dz) Kim sq dorosli, Teatr Zgrzyt (Sanok)
W drodze do raju (Laureat Barbérkowych Spotkan Teatralnych w Da-
browie Gérniczej), Teatr Cogitatur (Katowice) W hofdzie ekspresjoni-
stom, Grupa Plastyczna Plawna 9 (Ptawna) Sen rybaka, Scena Plastycz-
na KUL (Lublin) Catun, Scena Plastyczna KUL (Lublin) Cafun, Formacja
Chatelet (Krakéw) Dziwny Dziwny — wersja 2.0.

Stowarzyszenie Artanimacje (Warszawa) Trzy po-
'LST 2001 staci w postaci, Marcin Brzozowski (£ 6dz) Clapham
Junction monodram, Teatr Frugo (£6dz) Iwona, Teatr 36 zt (£ 6dz) Kon-
cert (Laureat Barbérkowych Spotkan Teatralnych w Dabrowie Gérni-
czej), Teatr Kreatury (Gorzéw Wielkopolski) G-21, Grupa Schody (£ 6dz)
Niedokoriczone czyli srednia wypadkowa, Komuna Otwock (Otwock)
Komuna Otwock Design, Teatr Cinema (Michatowice) Miatem taki
sen, Grupa Tanca Wspoétczesnego (Lublin) Godziny, lata, Teatr Terminus




A Quo (Nowa Sol) Tyrania, Teatr Swinia (Sopot) Swiatfowstret, Teatr
Swinia (Sopot) Swiattowstret, Teatr of Manhattan (-6d?) Prawda cz. 2
Tryptyku Credo, Teatr Otwartej Kreacji TOK (Krakow) Eugenika, Femi-
na Fabra (Otwock) Halki, Marcin Brzozowski (6dz) Clapham Junction
monodram, Teatr Dada von Bzdiilow (Gdarisk) Uff..., Teatr Gestu i Ruchu
(Krakow) Smierc Ofelii.

Plantacja Teatralna Teatru Realistycznego (Skier-
'tST 2002 niewice) Zacmienia i przebtyski, Teatr Rondo
(Stupsk): Marcin Bortkiewicz Bfogostawiony. Recytacja mitu, Spektakl
Lecha Raczaka (Poznan) tatwe umieranie, Teatr Porywacze Ciat (Po-
znan) Test, Teatro La Terrorismo SUKA OFF (Bedzin) Matryca ver. Hard-
ware, Teatr Uhuru (Gryfino) Ciafo, Teatr LA M.ORT (Warszawa) Wszyst-
ko zamiast, Teatr Provisorium i Kompania Teatr (Lublin) Sceny z Zycia
Mitteleuropy, Teatr LA M.ORT (Warszawa) Wszystko zamiast, Plantacja
Teatralna Teatru Realistycznego (Skierniewice) Zacmienia i przebty-
ski, Lubelski Teatr Tanica i Grupa Tanca Wspétczesnego Politechniki Lu-
belskiej (Lublin) Akrobaci, kwiaty i ksiezyc pomiedzy, Teatr LA M.ORT
(Warszawa) Wszystko zamiast, Teatr Jednego Wiersza (Opole) Piekni i
mfiodzi, Teatr LA M.ORT (Warszawa) Wszystko zamiast, Scena Plastyczna
KUL (Lublin) Wrota, Teatr Eksces W matym dworku (Laureat Barborko-
wych Spotkan Teatralnych w Dabrowie Gérniczej), Scena Plastyczna
KUL (Lublin) Wrota, Teatr Stajnia Pegaza (Gdarsk) Oda do radosci.

Teatr Stajnia Pegaza (Sopot) Wieczorek anarchi-
tST 2003 styczny, Teatr Osmego Dnia (Poznan) Portiernia,
Teatr Wiczy (Torun) Po prostu, Teatr Osmego Dnia (Poznan) Portiernia,
Teatr Dada von Bzdiilow (Gdansk) Strategia, Stalker Teatro (Wiochy)
Akt pierwszy, Cieszynskie Studio Teatralne (Cieszyn) Wschodzenie, Te-
atr Cogitatur (Katowice) Aztec Hotel, Chory Gertrudy Stein (£6dz) Tech-
nika punktu Swietlnego, Terminus A Quo (Nowa So6l) Zawotanie, Teatr
Préb (Wagrowiec) Splot sfoneczny (Laureat Barbérkowych Spotkan
Teatralnych w Dabrowie Goérniczej), Teatr LA M.ORT (Warszawa) Na-
stepni, Teatr Ognia i Papieru (t6dz) Wieza, Akc¢ja Zygmuntowa (Sopot/
Goleniow) Gaz, Akademia Ruchu (Warszawa) Jak snilismy, ze zylismy.
Tylko jedna godzina, Teatr Realistyczny (Skierniewice) Tra-ta-ta.




Teatr 308 (L6dZ) Kadry, Projekt Teatralny EKG
tST 2004 (Zgierz) Elektro Kardio Games, Akademia Ruchu
(Warszawa) Swiatfo i cigzenie, Teatr Realistyczny (Skierniewice) Tosa-
mos¢, Teatr Officium (Lodz) Sybilla, Teatr Tetraedr (Racibo6rz) Renety,
Goldeny, Teatr Brama (Goleniéw) Niedobre oblicza, Teatr Kana (Szcze-
cin) Mitos¢ Fedry, Teatr Narybek From Poland (Mystowice) Tutaj nas
jeszcze nie byto, Teatr Cinema (Michatowice) Lekkie czasy, ciezkich cho-
réb, Komuna Otwock (Otwock) Perechodnik/Bauman, Teatr Narybek
From Poland (Mystowice) Tutaj nas jeszcze nie byto, Teatr Okazjonalny
(Sopot) Signum Temporis, Biotechnology Project (Poznan) Pokaz Me-
tek, Autorski Projekt (Szczecin) Galeria pod powiekami, Teatr Stajnia
Pegaza (Sopot) Wszyscy, Stowarzyszenie Teatralne Chorea (Gardzieni-
ce) Tezeusz w labiryncie, Teatr KTO (Krakow) Sprzedam dom, w ktérym
juz nie moge mieszka¢, Lubelski Teatr Tanca (Lublin) Ku dobrej ciszy,
Unia Teatr Niemozliwy (Warszawa) Opcje Zycia.

tST 200 5 ART. 51 (Zgierz) Kain, Akademia Ruchu (Warszawa)
Mata scena, Teatr Krzyk (Maszewo) Gfosy (Laureat

Barbdrka 2005 - Poszukiwanie alternatywy, w Skierniewicach), Akade-
mia Ruchu (Warszawa) Mafa scena, Scena lll roku (L6dZ) Czuta jest noc,
Scena Ill roku (£6d2) Czuta jest noc, Teatr Zielony Wiatrak (Sopot) Dna,
Teatr Wiczy (Torun) Cesarz, Zuzanna Fijewska (Warszawa) Gfuchonie-
moc, Teatr From Poland (Czestochowa) Saxofonista, Teatr Lalki i Aktora
(tomza) Opowies¢ o Lejzorku Rojtszwaricu, Zuzanna Fijewska (Warsza-
wa) Gtuchoniemoc, Teatr Dada von Bzdiilow (Gdarsk) Magnolia, Teatr
Cinema (Michatowice) Albert Lux, Teatr Préb (Wagrowiec) Polish Kar-
ma, Fraktale (Poznan) Podziemia pewnego miasta. Labirynt, Teatr za
Lustrem (Tarnowskie Gory) Piaskownica, Fraktale (Poznan) Podziemia
pewnego miasta. Labirynt, Teatr Stajnia Pegaza (Sopot) Wstyd, Scena
Il Roku (£6d2) Pod wulkanem, Teatr of Manhattan (£6dz) Remix.

t S'I' 2 OO 6 Teatr Officium (L6dz) PrzyjdZ, Teatr Stajnia Pegaza
(Sopot) Gertruda, Teatr Ognia i Papieru (:6d?) £za,
Teatr Porywacze Ciat (Poznan) Ra-Re, AOIA (L6dz) Niesamowita historia

wuja Heino, Art. 51 (Zgierz) 6:27, Teatr Lysi i Przyjaciele (Piotrkdw Try-
bunalski) Przysypane, Teatr Siostr Fijewskich (Warszawa) Rézowa skar-




petka, Teatr Zielony Wiatrak (Sopot) Drapacze chmur, Zespét Karbido
(Wroctaw) Stolik (Szmeroszepty klonowe), Teatr Narybek from Poland
(Mystowice) Istota bycia cool, Akademia Ruchu (Warszawa) Chiriska
lekcja, Teatr K 3 (Biatystok) etcetera, Teatr Zielony Wiatrak (Sopot) Dra-
pacze chmur, Teatr Tanca Navras (Rybnik) O mnie, Teatr Sztuki Mariana
Bednarka (Rybnik) Drzenie, Teatr Klasy B (£6d2) Gra w utoma, a&a&a
Stowarzyszenia Mandala (Krakow) B&B, Teatr Klasy B (+6dz) Gra w uto-
ma, Komuna O0twock (Otwock) Przysztos¢ swiata, Teatr Officium (L6dz)
PrzyjdZ, Teatr Academia (Warszawa) Nieprzemijajgcy urok zachodéw
storica.

t S'I' 20 07 ART. 51 (Zgierz) Lotos sintetic, Teatr Wielokropek
(Zgierz) Zdjecie z panem Bogiem, Teatr Wielokro-
pek (Zgierz) Zdjecie zpanem Bogiem, Teatr Rondo (Stupsk) Przyj dziew-
czyno Przyj..., Teatr Osmego Dnia (Poznan) Teczki, Teatr Krzyk (Masze-
wo) Szepty, Teatr Realistyczny (Skierniewice) MC Gyver, Paluchowsky
& end, Theater Zentrifuge (RFN/Berlin) Zaginiony albo dowdd na to, ze
zy¢ jest niemozliwym, Teatr Realistyczny (Skierniewice) MC Gyver, Pa-
luchowsky & end, Rkademia Ruchu (Warszawa) O wtadzy gry. O grach
wtadzy, Teatr Klub Gry (Warszawa) Substytut, Stowarzyszenie Teatral-
ne Chorea (t6dz) Spiewy Eurypidesa, Divadlo ARCHA: SKUTR (Republika
Czeska/Praga) Understand, Teatr Kreatury (Gorzow Wielkopolski) Be-
tanki, Stowarzyszenie Teatralne Chorea (L6dz) Spiewy Eurypidesa.

Teatr Tanca Wspoétczesnego PRO (:6dZ) Roboczo-
tST 2008 godziny, czyli kobiecos¢ kraricowa, Teatr California
(£6d2) Historia kilku zwigzkéw, Teatr BAT (Betchatow) Wariaci czyli po-
staricy Pana Boga, Teatr Orfa (Zgierz) Uros albo zadtawcie przeczucia
pséw, Teatr ab’SURDUT - leniwe oko (+6d7) VENTRICULUS, Akademia
Ruchu (Warszawa) Wyktad 3. O obcych panach naszych lekéw, Rkade-
mia Ruchu (Warszawa) Soki rézne i czas poznania, Teatr Maat Projekt
(Lublin) My, Scena Plastyczna KUL (Lublin) Odchodzi, Scena Plastyczna
KUL (Lublin) Odchodzi, Manifestacja teatralna (t6dz-Zgierz) PIEKO/
NIEBO — EURO-PA-LETY Go$¢ Festiwalu — Teatr Svabodny (Biatorus/
Brzes$¢) Towar-Pienigdze-Towar, Teatr Fuzja (Poznan) Sen Wahaza-
ra, Teatr MOMO (Katowice) Szary, Teatr Brama (Goleniéw) My, Teatr




Kreatury (Gorzoéw Wielkopolski) Czeczenki, Manifestacja teatralna
(L6dz-Zgierz-Skierniewice) Razem, Art. 51 (Zgierz) Extra Virgin, Teatr
niebopiekto (Bydgoszcz) un esempio, Teatr Porywacze Ciat (Poznan)
Correctomundo, Teatr Realistyczny (Skierniewice) Kurtland, Teatr We-
wnetrzna Emigragja (t 6d7) The Generacja, Grupa Performatywna Ciato.
Ruch. Miasto. (Polska/Berlin) La Locura (Szalona kobieta lub szaler-
stwo), Teatr 16 minut ciszy (+6dz) Jedna mitos¢, Pracownia Prowincja
(Konin-Michatowice-Sopot-Goleniéw-Gdynia) Podréze dookota poko-
ju stofowego, Gosc specjalny: Teatr Derevo (Rosja/Niemcy) The Gospel
of Anton.

Teatr Lustra Strona Druga (Sopot) Misja: WIO-
tST 2009 SNA, Akademia Ruchu (Warszawa) Esej /ll, Teatr
Klinika (Bytom) Shoah, Stajnia Pegaza (Sopot) Byta Zydéwka, nie ma
Zydéwki, Teatr Soliloquium (£6d2) Spal mnie!, Teatr UHURU (Gryfino)
Pierogi, Teatr Palmera Eldritcha (Poznan) Jarzenie, Teatr W Krzywym
Zwierciadle (Stepnica) Puzzle, Manifestacja teatralna z udziatem Te-
atrow: Stajnia Pegaza, Brama, Kreatury, Rondo, Manifestacja teatralna
z udziatem: Komuny Otwock, Teatrow: Realistycznego, Zielony Wiatrak,
Art.51, Teatr Amareya (Gdansk) Teatr anatomiczny, Teatr Porywacze
Ciat (Poznan) More Heart Core!, Teatr Gestu i Ruchu (Krakow) 1278, Te-
atr Prob (Wagrowiec) Czarna skrzynka, Komuna Otwock (Warszawa)
Mill/Maslow, Teatr Dada von Bzdiilow (Gdansk) Caffe Latte, Teatr Ma-
isternia Pisni (Ukraina) On Sunday Morning, Handa Gote (Czechy)
Mushrooms.
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PODZIEKOWANIA LUDZIOM TEATRU:
Amber Poli (Stowarzyszenie Teatralne CHOREA)
Adassinskiemu Antonowi (TANZTHEATER DEREVO)
Adamczykowi Maciejowi (Teatr Porywacze Ciat)

Bieszczadowi Tomaszowi (Akademicki Osrodek Inicjatyw Artystycznych)
Czernemu Andrzejowi (rezyser teatralny)

Drozdowskiemu Adamowi Karolowi (koordynator projektu Marcina Jarnuszkiewicza)
Grive Barbarze (dr nauk humanistycznych)

Gololobovowi Vadimowi (Teatr AKHE)

Grozinger Ewie (Akademicki Osrodek Inicjatyw Artystycznych)
Hasiuk-Swierzbinskiej Magdalenie (dr nauk humanistycznych, krytyk teatralny)
Hejdukowi Zdzistawowi (dyrektor Lodzkich Spotkan Teatralnych w latach 70.)
Hoczyk Julii (publicystka teatralna, krytyk)

Ignaczak Ewie (Teatr Stajnia Pegaza)

liskiej Paulinie (publicystyka teatralna)

Krukowskiemu Tomaszowi (Fabryka Sztuki / Teatr CHOREA)

Kalinowskiemu Ryszardowi (Lubelski Teatr Tarica)

Majewskiej Jadwidze (publicystka teatralna)

Matkey Isolde (DEREVO)

Pawlowskiej Katarzynie (Teatr Porywacze Ciat)

Pietruszce Marcie (Teatr Gestu i Ruchu)

Rodowiczowi Tomaszowi (Teatr CHOREA)

Studzinskiej Stanistawie (L6dzkie Centrum Filmowe)

Soszynskiemu Zbigniewowi (Srédmiejskie Forum Kultury w todzi)
Szatkowskiemu Zbigniewowi (Teatr im. Stefana Jaracza w £odzi)

Szumskiej Katarzynie (Teatr Cinema)

Wojtysiak Marioli (Klub Wytwornia)




BIURO FESTIWALOWE
i KLUB FESTIWALOWY

tODZKI DOM KULTURY
ul. Traugutta 18 (I pietro)
czynne od 2 grudnia 2010 .

MIEJSCA PREZENTACIJI:

tODZKI DOM KULTURY
ul. Traugutta 18

TEATR IM. STEFANA JARACZA
ul. Jaracza 27

WYTWORNIA
ul. takowa 29

AKADEMICKI OSRODEK
INICJATYW ARTYSTYCZNYCH (AOIA),
ul. Zachodnia 54/56

FABRYKA SZTUKI
ul. Tymienieckiego 3
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ORGANIZATORZY:
Andrzejewski Maciej
Bernat Halina
Lewkowski Jacek
Pyziak Joanna
Synowiec Gabriela
Wartalski Marcin

REALIZATORZY:
Dziedzinski Stawomir
Guzik Jadwiga
Kaczmarek tukasz
Karkusiriski Michat
Kowalski Maciej
Kowalski Stanistaw
Kusinska Elzbieta
Muras Andrzej
Sosnowski Marcin
Stepien Barbara
Strozek Janina
Wotk Roman
Zieliriski Radostaw

PRZYGOTOWANIE
I PROMOCIJA:
Bartkiewicz Leszek
Groblinski Piotr
Januszko Elzbieta
Kasinski Piotr
Kubiak Hanna
Miniak Krzysztof
Narolewska Paulina
Radon Adam
Sobieszek Bogdan
Stepien Ewa
Swigtczak Magdalena
Tosta Katarzyna

BIURO FESTIWALOWE:

Nowicka Aleksandra
Rutkowska Barbara
Solarska Zyta
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ORGANIZATOR:
+ODZKI DOM KULTURY

Zrealizowane z udziatem $rodkow
MINISTRA KULTURY | DZIEDZICTWA NARODOWEGO

POMOC PRZY REALIZACJI:
Centrum Hotele
Radio todz

PATRONAT MEDIALNY:
TVP t6dz

TVP Kultura

Radio Zak

Radio Parada
Gazeta Wyborcza
Dziennik Teatralny
Teatralia

Hallo £6dz
Kalejdoskop
Reymont.pl
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