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Przekonani jestesmy, ze t6dzkie Spotkania Teatralne od chwili ich wznowienia

w 1992 roku pokazujq to, co najwartosciowsze w polskim teatrze alternatywnym.

Czasem byto tak, ze z przyczyn materialnych pomijalismy niektére wazne

teatry i przedstawienia, czasem tez zwyczajnie mylilismy sie.

Staramy sie od wielu juz lat stwarzac okazje do budowania refleksji
teoretyczno-krytycznej o miejscu tego teatru w polskiej kulturze, o rodzaju
jego zwiqzkéw ze spotecznym kontekstem. Zapraszamy zatem nie tylko na

przedstawienia i manifestacje teatralne, ale tez na debaty im towarzyszqce.

W tym roku po raz ostatni kierowatem realizacjq Spotkan. Catq mojq wiedze

i doswiadczenia zebrane w tej materii oddaje do dyspozycji mtodszym.

Wszystkim naszym Darczyricom, Sympatykom i Doradcom dziekuje za
wieloletniq przyjazn. Szczegdlne podziekowania sktadam grupie juroréw z prof.
Lechem Sliwonikiem na czele. Ich obecnos¢ wypetniata sensami wielkie obszary
festiwalu i okreslata jego wysokq range. Ktaniam sie tez firmie — t6dzkiemu Domowi
Kultury — za to, Ze opiekowat sie i opiekuje tym, co w polskim off-ie teatralnym

maqdre, odwazne i spotecznie wrazliwe.

Marian Glinkowski
Dyrektor artystyczny £ST



FODZKIE SPOTKANIA

. TEATAG0IE

£ODZKI DOM KULTURY | 3 grudnia (czwartek)

10.00-14.00 - Warsztaty z Akademig Ruchu:

E% DMZKI Warunki komunikacji wizualnej — prowadzenie: Janusz Batdyga (LDK, sala 7)
- KULTURY Swiadomo$é ciata i trening ruchowy w pracy aktora — prowadzenie: Jolanta Krukowska (LDK, sala 6)
INSTYTUCIA KILTURY SAMORIADY WOJEWODITWA LODIKIEGD
P . 4 grudnia (piglek
r todzkie grudnia (pigtek) i
16.00-16.30 — Teatr Lustra Strona Druga (Sopot) Misja: WIOSNA * (Teatr Szwalnia)
Ministerstwo 16.50-17.00 — Otwarcie £édzkich Spotkan Teatralnych 2009 (LDK, sala nr 6)
i“n":!g:'z';!twa 17.00-18.10 - Akademia Ruchu (Warszawa) Esej lll * (LDK, sala nr 6)
Narodowego. 18.30-19.20 - Teatr Klinika (Bytom) Shoah * (Teatr Szwalnia)
Minisia Ky | Dedzicia Narodanega 19.45-21.40 - Stajnia Pegaza (Sopot) Byta Zydowka, nie ma Zydowki (Teatr Jaracza, Scena Kameralna)
TOWARZYSTWO 22.00-22.50 - Teatr Soliloquium (Lodz) Spal mnie! * (LDK, sala nr 6)
i‘;’;ﬂ‘.‘."l’m ok.23.00 - Rozmowy o potnocy (Przechowalnia)
i,fﬁ_[.\,l". R

. ({ Tod 5 grudnia (sobota)
or o Fi 12.00-12.30 - Teatr UHURU (Gryfino) Pierogi * (Teatr Szwalnia)
i T 13.00-13.50 - Teatr Palmera Eldritcha (Poznan) Jarzenie * (LDK, sala nr 6)
14.10-14.50 - Teatr W Krzywym Zwierciadle (Stepnica) Puzzle * (Teatr Szwalnia)

Pomoc przy realizacji: . . . .
15.10-16.40 — Manifestacja | z udziatem: Teatru Stajnia Pegaza, Teatru Brama,

k k k Teatru Kreatury i Teatru Rondo (Teatr Jaracza, Scena Kameralna)

17.00-18.00 - Seminarium ,Czy dzisiaj teatr ma jezyk?” (LDK, sala nr 221)
CENTRUMHOTELE 18.30-19.30 - Manifestacja Il z udziatem: Komuny Otwock, Teatru Realistycznego,
) Teatru Zielony Wiatrak i Art.51 (LDK, sala 6)
Patronat medialny:
20.00- 21.00 - Teatr Amareya (Gdarisk) Teatr anatomiczny * (Teatr Jaracza, Scena Kameralna)
E £ODZ 22.00-24.00 - Teatr Porywacze Ciat (Poznan) More heart core! - dla dorostych ¢ (FabryStrefa)
[T[v[P] 1.00 - Rozmowy o pétnocy (Przechowalnia)
KULTURA
Igﬂzeta 6 grudnia (niedziela)
12.00-12.30 - Teatr Gestu i Ruchu (Krakow) 1278 * (AQIA)
e;. 13.00-13.50 - Teatr Prob (Wagrowiec) Czarna skrzynka * (Teatr Jaracza, Scena Kameralna)
W 14.00-15.00 - Spotkanie z Lechem Raczakiem (LDK, sala nr 221)
15.00-16.00 — Rozmowy popotudniowe (LDK, sala nr 221)
16.30-17.10 - Komuna Otwock (Warszawa) Mill/Maslow ¢ (Teatr Szwalnia)
18.00-19.05 - Teatr Dada von Bzdiilow (Gdansk) Caffe Latte ¢ (LDK, sala nr 6)
19.30-20.45 - Teatr Maisternia Pisni (Ukraina) On Sunday Morning (LDK, Duze Kino)
Gasall 21.15-22.05 - Handa Gote (Czechy) Mushrooms (Teatr Jaracza, Scena Kameralna)
INDEPENDENT 22.30 - Oficjalne zakonczenie Lodzkich Spotkan Teatralnych 2009 i werdykt Jury (LDK, sala nr 6)

* konkurs  # prezentacje

K ciejdoskop| MIEJSCA PREZENTACJI:

todzki Dom Kultury - ul. Traugutta 18 ® Akademicki Osrodek Inicjatyw Artystycznych - ul. Zachodnia 54/56 ® Teatr
Szwalnia - ul. Jaracza 40  Teatr im. S. Jaracza, Scena Kameralna - ul. Kilinskiego 45 ® FabryStrefa — ul. Piotrkowska
138/140 » Lodzka Piwnica Artystyczna PRZECHOWALNIA - ul. 6 Sierpnia 5

R eymont.pl

Ceny biletow na przedstawienia: Konkurs — 8 zt m Prezentacje — 15 2t m Go$¢ £ST - 20 zt m Karnet - 120 zt

Rezerwacja biletow: e-mail: Ist@Idk.lodz.pl lub pod nr tel. 42 / 633 98 00 w. 250, 256
Sprzedaz biletow (od 4.12.2009 r., od godz. 10.00) — Biuro Festiwalowe LST (LDK, ul. Traugutta 18, pok. 114, tel. 42 / 633 98 00 w. 210)
oraz 30 minut przed spektaklami w miejscach prezentacji poza LDK.

Wigcej informaciji na: www.ldk.lodz.pl
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Maisternia Pisni

Kierownik artystyczny: Jura Josyfovych
Kontakt:

tel. +380979242494

e-mail: josyfovych@gmail.com

e-mail: maisternia_pisni@yahoo.com
skypename: josyfovych
www.maisternia.com.ua

O zespole:

Maisternia Pisni to osrodek poszukiwan artystycz-
nych, zatozony przez Natalie Polovynke i Sergiya Ko-
valevicha w 1996 roku we Lwowie. Zorganizowano
go na wzor $redniowiecznego cechu, w ktérym ak-
cent potozony jest na relacje mistrz-uczen. Dziatal-
nosc artystyczna Pracowni Piesni, ktdra umiejscowic
mozna na styku teatru i muzyki tradycyjnej, oscyluje
wokét proceséw zachodzacych w swiadomosci czto-
wieka oraz fundamentalnych prawidet ksztattujacych
przemiany w kulturze. Podejmujac tradycyjne formy
Spiewu, http://www.grotowski-institute.art.pl/ Ma-
isternia odnajduje przetarty przez pokolenia szlak
wiodacy ku temu, co osobiste i niepowtarzalne, a co
moze zostac przekazane drugiej osobie. W tym ujeciu
piesn tradycyjna przekracza formy estetyczne i jawi

Foto: Alexandr Sinyagin
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sie jako nosnik wiedzy, a takze forma nauki, terapii
i zyciowej przemiany. W takim kontekscie $piew sta-
je sie stuzbg, instrumentem umozliwiajagcym tgcznosc
z tradycyjnym sposobem myslenia.

W3réd dziatan Maisterni Pisni wyrdznic nalezy:

- prace z ukrainskimi piesniami tradycyjnymi i irmo-
sami, czyli piesniami z liturgii prawostawnej (,irmos -
jak pisze o nim Kovalevich - jest $piewanym freskiem-
ikona");

- opracowywanie oryginalnej metodologii pracy
z piesnig, w ktorej $piew jest rodzajem duchowego
praktykowania tradycji;

- rozpoznawanie nowych pradéw twoérczych na
Ukrainie w dziedzinach $piewu, kompozycji, drama-
turgii i rezyserii;

TEATRALNE 2 00 9



- prowadzenie warsztatéw, organizacje festiwali
i seminariéw (takze miedzynarodowych) poswieco-
nych $piewowi, muzyce instrumentalnej, teatrowi
i stowu;

- wspoétprace z mistrzami, obejmujgca zbieranie do-
$wiadczen i dzielenie sie metodologia;

t 6 DZKIE S POTKA AN

- wyprawy badawcze nakierowane na ochrone po-
zostatosci kultury tradycyjnej — piesni, instrumentéw,
opowiesci, a takze na wspotprace z wykonawcami lu-

dowymi;

- organizacje koncertéw artystow, ktérych twor-

Foto: Alexandr-Sinyagin

czos¢ jest zakorzeniona w muzyce tradycyjnej;

A
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O spektaklu:

On Sunday morning (W niedzielny poranek)

~Niedzielny poranek... - moment rozpoczecia, czas
poczatku, kiedy budzi sie sSwiadomos¢, brzask, stoni-
ce wilasnie wzeszto, chwila »nicnierobienia«, moment,
w ktdrym Czas jest terazniejszoscig — NIEDZIELA, wa-
kacje. Wolne, niczym nie skrepowane istnienie du-
szy, usankcjonowanej przez WIECZNOSC. Kazdy ry-
tuat jest zawsze zwigzany z czasem. Ukrainskie pie-
$ni o dorocznym rytuale dziewic, na ktérym jest opar-
ty spektakl On Sunday morning, docierajg do nas jako
pamiec zapisana w ciele. Jesli tylko zrozumiemy ich
bezpretensjonalng prostote i skromnos¢, nie trzeba
pyta¢, czy chcemy $piewaé, bo znamy powdd tego
uswieconego $piewania. Przybylismy wtasnie z miej-
sca, gdzie narodzity sie te piesni. Prawdopodobnie je-
steSmy przedostatnimi ludzmi, ktérym wolno byto
posigs¢ WIEDZE, ktéra pochodzi z gtebi wiecznosci,
z gtebi CZASU. W kazdym razie w dzisiejszych czasach
piesni nie maja tak pragmatycznego znaczenia, moze
pomagajg nam zy¢. Moze sg bélem Ziemi, naszej Zie-
mi...

W spektaklu nie ma typowej narracji. On Sunday
morning to historia Czasu, Drzewa, Pie$ni. Watek mto-
dej kobiety jest zawsze, w kazdej kulturze, taki sam -
ona czeka, on odchodzi, zycie toczy sie dalej... W nie-
dzielny poranek pada $nieg. | to jest wtasnie prawdzi-
wy watek spektaklu - ona staneta na kfadce..”

Sergiy Kovalevych

Foto: Ostap Kostyuk
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On Sunday morning

Rezyseria: Sergiy Kovalevych

Wystepujq: Ulyana Gorbachevska, Olena Kostyuk,
Natalia Polovynka

Rezyseria muzyki: Natalia Polovynka

Kostiumy: Ulyana Gorbachevska

Czas trwania: 90 min.

TEATRALNE 2 00 9



Handa Gote

Kontakt:

Maria Cavina, Kristyna Kalivodova
Zamédélska 14/Praha 6
Cz-16000

Di¢ CZ26601729

tel. 00420 607 700 002

e-mail: jedefrau@jedefrau.org
handagote.com
myspace.com/handagote

O zespole:

Handa Gote jest projektem poszukiwaczy i odkryw-
cow w dziedzinie tanca, teatru ruchu, sztuk kreatyw-
nych, muzykoéw i kreatorow dzwieku, miejscem inte-
gracji sztuki i najnowszej technologii. Grupa zostata
zatozona na poczatku 2005 roku przez rezysera To-
masza Prochazke, choreografke i tancerke Weronike
Svavovg, scenografa Roberta Smolika oraz specjaliste
komputerowego, animatora Swiatet Jakuba Hyblera.
Nazwa Handa Gote oznacza w jezyka japonskim lu-
townice. Grupa wybrata wiasnie te nazwe, poniewaz
podziwia kulture japonska, ale réwniez dlatego, ze
lubi pracowac z rzeczami starymi, zuzytymi, pokawat-
kowanymi. Grupa uzywa muzyki oraz dzwiekéw two-
rzonych na zywo, technologii, elementéw teatru fi-
zycznedo, tanca i sztuk wizualnych. Kazdy z cztonkéw
grupy jest jednoczesnie muzykiem, aktorem i perfor-
merem.

O spektaklu:

Grzyb jest fascynujacg forma zycia, czyms$ pomie-
dzy rosling a zwierzeciem. Zbieraniem grzybow, jak
podajag wiarygodne zrédfa, zajmuje sie ponad 8 pro-
cent populacji w roznych warstwach spotecznych. To
jeden z rytuatéw zaliczanych do czeskiej kultury i tra-
dycji. Grzyb - jako inspiracja dla artysty, Grzyb - jako
katalizator rozpadu i wzrostu, i wreszcie Grzyb - jako
magiczny symbol. Przedstawienie jest hotdem odda-
wanym pieknu i tajemniczosci grzybéw. Inspiracjg
stat sie happening Johna Cage’a, kompozytora i miko-
loga, pod tym samym tytutem — Grzyby. Poczatkowo
miat forme tanca, lecz stopniowo dodawano do nie-
go elementy koncertu, czytania, performance’u, eks-
perymentu laboratoryjnego i filmu. Scena jest punk-
tem, w ktérym spotkaty sie: muzyka grana na zywo
(tworzona na prostych akustycznych instrumentach),
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pokaz fotografii, mikroskopowy obraz on-line, mini-
malistyczny ruch oraz artefakty zrobione z materia-
téw znalezionych w lesie.

Muchrooms/Houby/Grzyby

Autorzy: Svabova, Smolik, Prochéazka, Pucikova,
Mikes, Kropacek, Hybler, Freudl, Dorner

Premiera: 20 listopada 2008, Praga, Studio ALTA

Czas trwania: 50 min.

TEATRALNE 2 00 9
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Akademia Ruchu

Dyrektor artystyczny: Wojciech Krukowski
Kontakt:

P.O. Box 00-950 Warszawa

tel. +48/22/ 628 76 83

fax +48/22/ 628 95 50

e-mail: dir@csw.art.pl

e-mail: poczta@akademiaruchu.art.pl
www.akademiaruchu.art.pl

O zespole:

Teatr Akademia Ruchu powstat w Warszawie w 1973
roku. Jego zatozycielem i kierownikiem artystycznym
jest Wojciech Krukowski. Od samego poczatku swej
aktywnosci Akademia Ruchu jest znana jako ,teatr
zachowan” i narracji wizualnej. Akademia Ruchu jest
grupa tworczg dziatajaca na pograniczu réznych dys-
cyplin — teatru, sztuk wizualnych, sztuki performan-
ce i filmu. Cechy wspodlne w procesie twdrczym Aka-
demii Ruchu to: ruch, przestrzen i przestanie spotecz-
ne. Zwigzane z tym jest przekonanie, ze radykalizm
artystyczny i przestanie spoteczne nie musza sie wy-
klucza¢. Prace Akademii Ruchu w otwartej przestrze-
ni miasta, majace od 1974 roku charakter regularnej,
ciagtej aktywnosci (ponad 600 spektakli, zdarzen i ak-
¢ji ulicznych), sa pierwszym w kraju przyktadem tak
systematycznych dziatarh grupy tworczej - poza ofi-
cjalng sferg kultu sztuki — w przestrzeni,nieartystycz-
nej”: na ulicach, w domach mieszkalnych i strefach
przemystowych. Z kolei elementy codziennosci, prze-
noszone w praktyce Akademii Ruchu w ,swietg” prze-
strzen sztuki (na scene, do galerii), wzbogacity jej wi-
zje antropologiczng, nie ujmujac niczego estetycznej.
Akademia Ruchu prezentowata swoje prace w prawie
wszystkich krajach Europy, a takze w obu Amerykach
i Japonii, w ramach tournées i znaczacych festiwa-
li teatralnych (m.in. Swiatowe Festiwale Teatru w Ca-
racas i Nancy, Festiwale Kaaitheater w Brukseli, Mie-
dzynarodowy Festiwal Teatralny w Chicago, Festiwal
LIVE Art w Glasgow). AR realizowata swoje prace réw-
niez w wielu galeriach i miejscach prezentacji sztuk
wizualnych (m.in. DOCUMENTA 8 w Kassel, Institute
of Contemporary Arts ICA w Londynie, Museum for
Contemporary Arts PS1 w Nowym Jorku, Museum of
Modern Arts w Jokohamie).

~Tworczos$¢ Akademii Ruchu to wspdlna klasyka pol-
skiego teatru i sztuk audiowizualnych. W swoich ak-
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cjach (...) artysci AR, faczac formute sztuki akcji, per-
formance, happeningu, poszukiwan konceptualno-
analitycznych z tradycja formalnych, minimalistycz-
nych odtaméw teatru, wypracowali zupetnie nowa,
nieobecna wczesniej w Polsce, formute intermedial-
nej dziatalnosci artystycznej. Zapoczatkowali (nieja-
ko przy okazji) zupetnie inna tradycje teatralng, kon-
kurencyjna wzgledem tej zwigzanej z Grotowskim
czy Kantorem, mniej metafizyczng i egzystencjalng, a
bardziej nominalistyczna, racjonalna, konceptualna,
spoteczna. Tradycje traktujaca sztuke nie jako byt au-
tonomiczny, esencjonalny, a jako kolejny jezyk komu-
nikacji pomiedzy konkretnymi, zanurzonymi w rze-
czywistosci ludzmi (a nie ludzmi w ogéle).”

tukasz Ronduda

O spektaklu:

Esej wystepuje w czasowej i przestrzennej ska-
li petnowymiarowego spektaklu, stanowiac zara-
zem wszechstronng demonstracje oryginalnej meto-
dy twérczej teatru wizualnego. Stanowi réwniez po-
dejmowang zazwyczaj co 7 - 10 lat prébe samooce-
ny grupy tworczej jako podmiotu zbiorowej swiado-
mosci i wrazliwosci. Wyniki wieloletnich doswiadczen
zespotu AR w tworzeniu specyficznego jezyka teatru
zostajg zestawione w spektaklu w zupetnie nowych
kontekstach, tworza dynamiczny ciag obrazéw od-
noszacych sie zaréwno do doswiadczen sztuki, jak i
sposobdw przezywania sytuacji spotecznych. Kolejno
przedstawione syntetyczne znaki teatralne interpre-
tuja znamiennie etapy najnowszej historii spoteczen-
stwa, nie tracac wartosci uniwersalnego komentarza
do jego wspodtczesnych dziejéw. Na przykfadzie cia-
gow przedstawionych scen widz moze odbiera¢, poza
wilasna interpretacja akcji, rowniez znaczenia z wia-
sciwych wspétczesnej sztuce komunikacji praktyk: te-
atru codziennosci, jezyka gestu, znaku plastycznego i
akgji plastycznej, improwizacji grupowe;j.
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Indywidualne wyznania uczestnikéw tej gry wyni-
kaja nie tylko z racjonalnego osadu rzeczywistosci,
ale réwniez z nastroju chwili, z przebiegu zmieniaja-
cego sie ciagu skojarzen. Towarzyszacy poszczegdl-
nym partiom spektaklu moéwiony komentarz przy-
biera postac refleksji, zarowno wobec spoteczno-po-
litycznego tla akgji, jak i wiasciwych Akademii Ru-
chu sposobdéw budowania komunikatu artystyczne-
go. Swiat — spoteczenstwo spektaklu Esej /Il - $ni swoj
pospieszny sen, ktory w takim samym stopniu nabie-
ra wartosci moralitetu odniesionego do dramatycz-
nych doswiadczen przesztosci, jak i proroctwa kolej-
nej préby spoistosci spotecznych wiezi.

Esej Il

Rezyseria: Wojciech Krukowski

Wystepujg: Janusz Batdyga, Jolanta Krukowska,
Cezary Marczak, Zbigniew Olkiewicz,
Krzysztof Zwirblis

Realizacja techniczna: Jarostaw Zwirblis,

Jan Pienigzek
Czas trwania: 70 min.
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Teatr Stajnia Pegaza

Kierownik artystyczny: Ewa Ignaczak
Kontakt:

Teatr na Plazy

Aleja Mamuszki 2, Sopot

tel. 058 555 22 34

e-mail: sopockasa@sopot.pl
www.offdebicz.sopot.pl

O zespole:

Teatr rozpoczat swojg dziatalnos¢ w 1981 roku w
Gdansku. Jego zatozycielka i rezyserem w ciggu catej
dziafalnosci jest Ewa Ignaczak.

Stajnia Pegaza zainaugurowata swoje istnienie pre-
mierg spektaklu wg poezji Jalu Kurka. Potem powsta-
ty nastepne - Koniec swiata Konstantego lldefonsa
Gatczynskiego, Bal w operze Juliana Tuwima, Corrida
wg Jewgienija Jewtuszenki.

Rok 1987 byt rokiem przetomowym dla teatru, kie-
dy to zespot przenidst sie do Sopotu i rozpoczat pra-
ce studyjng, ktéra umozliwita wypracowanie charak-
terystycznego dla Stajni Pegaza warsztatu aktorskie-
go oraz formuly spektakli. Ewa Ignaczak siegneta po
arcydziefa literatury - do autoréw takich jak: Dosto-
jewski, Mann, Grass, Kafka, Lagerkvist — traktujac je
jako inspiracje. Podczas dtugiej pracy koncepcyjnej,
w ktéra zaangazowani byli takze aktorzy, zrodzity sie
spektakle skupione, ,geste”, esencjonalne. Spektakle,
ktére zmuszaty do myslenia i nie pozostawiaty obo-
jetnym. W taki sposéb powstat m.in. Bobok wg Fiodo-
ra Dostojewskiego, Kicz wg Karla Péra Lagerkvista czy
Oskar-zm wg Blaszanego bebenka Glintera Grassa, za
ktéry zespdt otrzymat najwazniejsze nagrody teatru
niezaleznego w Polsce.

W 1996 roku Ewa Ignaczak powotata Ogélnopolska
Scene Prezentacji Off de Bicz na plazy w Sopocie. W
1998 roku nowa siedzibg teatru stat sie klub studenc-
ki, Zak” w Gdansku, gdzie powstaty: Rybotéwstwo wg
Turbota Grassa oraz Przemienienie wg Kafki.

W sezonie 2000/2001 powstata Alternatywna Sce-
na ,Na pietrze” w Wojewddzkim Osrodku Kultury w
Elblagu, gdzie zespot zrealizowat dwa spektakle: Ode
do radosci zbudowana z aktorskich improwizacji oraz
Kochajqc bfekitnookich wg Tonio Krdgera Thomasa
Manna.

W listopadzie 2001 roku, roku jubileuszu 20-lecia
istnienia teatru, Stajnia Pegaza powrdécita do Gdan-
ska, do wybudowanego w miejscu starej zajezdni
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tramwajowej nowego budynku Klubu,Zak”. Powstaty
woéwczas kolejne spektakle: Trzy siostry wg Antoniego
Czechowa, Wieczorek anarchistyczny wg Wilka stepo-
wego Hermanna Hessego oraz Gaz - efekt wspdlnego
letniego projektu Stajni Pegaza i Teatru Brama z Gole-
niowa pod nazwa ,Akcja Zygmuntowi"”.

W grudniu 2003 roku Teatr Stajnia Pegaza stat sie in-
tegralng czescig Sopockiej Sceny Off de Bicz, ktorej
kierownikiem zostata Ewa Ignaczak.

Zrédto: www.culture.pl

O spektaklu:

Powies¢ Mariana Pankowskiego jest parabola pol-
sko-zydowskiego losu. Tytutowa ostatnia Zydéwka
z miasta N. zostaje zaproszona juz po wojnie przez
swoich rodakéw z odlegtej ,amerykanskiej krainy” na
spektakl, ktdrym maja by¢ jej wiasne tragiczne losy.
Opowiadajac swoja historie, wraca do zapomnianej
przesztosci i po raz kolejny zostaje przez nig uwie-
ziona. Pankowski przywotuje caty wachlarz ludo-
wych stereotypdw antyzydowskich w postaci owa-
déw, wezy i bezwstydnych kotéw, ktére nigdzie dtu-
go miejsca nie zagrzeja ze wzgledu na rewolucyjne
popedy. Na tym tle rozgrywa sie odwieczna rywali-

Foto: Zbigniew Szreder
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zacja w cierpietnictwie pomiedzy Polakami i Zydami,
dzi$ dostrzeganym jedynie w szumnych debatach na
temat pamieci i w patetycznych rocznicach, w czasie
ktérych ofiary sa juz tylko aktorami.

W teatralnej wersji tej opowiesci, cata historia to
konflikt trzech kobiet. Podtoze konfliktu stanowi fakt
przynaleznosci do réznych pokolen i narodéw. Tytu-
towa bohaterka spektaklu, Zydéwka, Fajga Oberlen-
der, jedyna uratowana z transportu catego miastecz-
ka do gazu, zjawia sie w Ameryce, na zaproszenie
swoich ,rodakéw, nie-rodakéw”. Przebieg rozméw to
historie Fajgi i pytania ,jej braci’, a wszystko przepet-
nione swiadectwami okrucienstwa cztowieka.

»Marian Pankowski jest jednym z najbardziej kon-
trowersyjnych polskich pisarzy wspoétczesnych. Od
lat tworzy na emigracji, w swoich powiesciach kon-
sekwentnie dotyka tematow »niewygodnych«. Przez
lata pisarz byt praktycznie kompletnie ignorowany
przez krajowe Srodowisko, zmienito sie to dopiero w
ostatnich miesigcach, gdy jego teksty zaczeta wyda-
wac Krytyka Polityczna, a sam autor za powies¢ Ostat-
ni zlot aniotéw zdobyt Nagrode Literacky Gdynia.

- Pomyst na wystawienie Pankowskiego wyszedt od
Kasi Fidos, ktéra debiutuje jako autorka scenariusza -
opowiada Ewa Ignaczak, liderka Teatru Stajnia Pega-
za, rezyser Byta Zydéwka, nie ma Zydéwki. — To bardzo
odwazna literatura, niby na granicy fantastyki, jed-
nak, pomimo trudnego tematu, Pankowski ani przez
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moment nie jest patetyczny, nie buduje pomnika. Dla

mnie istotg tego tekstu jest to, jak sie rodzi w nas nie-

nawis¢; jak odrzuceni, gdy dochodza do wiadzy, za-
czynaja odrzucac innych.

Mirostaw Baran

Jak rodzi sie w nas nienawis¢

Gazeta Wyborcza - Tréjmiasto, 29.10.2009

Byta Zydéwka, nie ma Zydowki

Na podstawie powiesci Mariana Pankowskiego

Rezyseria: Ewa Ignaczak

Scenariusz: Katarzyna Fidos

Obsada: Ida Bocian, Aleksandra Kania,
Magdalena Ptaneta

Premiera: 6.11.2008

Czas trwania: 55 min.
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Porywacze Ciat

Kontakt:

ul. Folwarczna 29 E/88

61-064 Poznan

Maciej Adamczyk tel. 0 695434726
Katarzyna Pawlowska tel. 0 601839524
e-mail: porywaczecial@gmail.com
www.porywaczecial.art.pl

O zespole:

Teatr Porywacze Ciat zrywa z dziedzictwem neo-
awangardy: z mitem kontestatorstwa, z utopia napra-
wy swiata, z przebrzmialg estetyka. Tworzy wiasny je-
zyk teatralny, whasny styl w oparciu o estetyke post-
modernistyczna. Artysci Swiadomie postuguja sie
w swoich spektaklach strategia parodii i pastiszu, wy-
korzystuja znaki i symbole kultury wspotczesnej, ze-
stawiaja teksty literackie z wulgaryzmami, arcydzieta
z kiczem, cytaty z kultury literackiej z cytatami z kultu-
ry popularnej. To wspoétczesni manierysci, ktérym nie-
obca jest postawa ironistéw, prowokatoréw, ekscen-
trykéw. Nie bez przyczyny znakiem rozpoznawczym
Porywaczy Ciat jest fotografia kobiety z monstrualnie
wielkim biustem (aktorka Chesty Morgan), postaci
z filmu ,Casanova” Federico Felliniego. Styl Felliniego,
takze wspotczesnego manierysty, jest bliski prakty-
ce Porywaczy: tamanie tabu i estetycznych przyzwy-
czajen, niewybredny humor, surrealizm, seksualnos¢,
walka cech ptciowych — kobiecosci i meskosci, uka-
zana w epizodycznych scenkach, w ktérych rzadza
zmienne nastroje. Kazde przedstawienie jest wyni-
kiem nowej sytuacji, inspiracji, pomystéw. W spekta-
klach tworcy testuja rézne formy i konwencje teatral-
ne, wykorzystuja stylistyke wodewilu, kabaretu, hap-
peningu i sztuki performance, balansujg miedzy bez-
posrednioscig psychodramy a dystansem metafory.
Spektakle Porywaczy Ciat s3 wypowiedziami autono-
micznymi, totalnymi. Tworcy nie interpretuja litera-
tury, lecz postuguja sie wiasnym tekstem, a takze od-
powiednio wkomponowanym w strukture spektaklu
cytatem literackim, filmowym, muzycznym. Powsta-
ty efekt jest wynikiem ich obserwacji, potrzeb, do-
$wiadczen. Ironicznie i z dystansem komentuja ,nowy
wspaniaty Swiat” Akceptujg i oswajaja nowg rze-
czywistos¢, bawiac sie jej mozliwosciami, ale widza
w niej réwniez istotne zagrozenia.

Nazwa Teatru pochodzi od nakreconego w 1956
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roku filmu Dona Siegla ,Inwazja porywaczy ciat,
w ktérym ludzi zastepowaty podrzucone przez ko-
smitdw bezduszne kopie cztowieka. Objawy zaniku
uczu¢ posiadajg bohaterowie spektakli Porywaczy
Ciat. Kolejne przedstawienia sg nie tylko eksperymen-
tem z nowa konwencja, pomystem scenicznym. Poka-
zujg one gradacje emogji i sity ekspresji przedstawien.
Nietatwo jest mierzy¢ sie ze wspodtczesnoscia, bo ry-
zyko takie prowadzi czesto do zarzutéw dotyczacych
~utowarowienia kultury’, twierdzen o dopasowaniu
poetyki do potrzeb zbiorowej wyobrazni czy uwag
o ilustracyjnosci spektaklu. Teatr Porywacze Ciat pod-
jat takie ryzyko, tworzac w swoich spektaklach nastrgj
prowokacji myslowej, jezykowej i formalnej. Porywa-
cze Ciat tropig ,mitologie codzienne’, ktére wytwo-
rzyto i wcigz na nowo tworzy wspétczesne spoteczeii-
stwo konsumpcyjne. Swoimi przedstawieniami daja
wyraz istnienia kultury karnawatowej, ktéra cechu-
je pluralizm przekonan, styléow zycia, form zachowan
i zarazem zachwianie uniwersalnych wartosci. Poka-
zujg cztowieka wspotczesnego, ktdérego tworza zde-
gradowane mity i poped, cztowieka, ktérym steru-
ja schematy zachowan, cztowieka o zachwianej toz-
samosci. Teatr Porywacze Ciat czerpie inwencje z ide-
ologicznego dziedzictwa sztuki pop-artu. Uaktualnia
jedynie zbidr fetyszy — symboli, ktére wykorzystuje
w spektaklach, stosujac te sama, wiasciwa pop-
artowi, strategie ich kompromitacji: ironiczna i grote-
skowa, ale zawsze z ludzka twarza.

Teatr Porywacze Ciat prezentowat swoje spektakle
na wszystkich wazniejszych festiwalach teatralnych
w Polsce, a takze w Niemczech, Holandii, Czechach,
Stowacji, Stowenii, Chorwacji, Wielkiej Brytanii, Austrii
i Kanadzie.

Stowarzyszenie Artystyczne ,Porywacze Ciat & CO!,
istniejace od 2001 roku, ma na celu wspiera¢ kazda
ciekawa inicjatywe, ktéra pojawi sie na horyzoncie
lub w naszych gtowach...
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O spektaklu:

.Katarzyna Pawtowska i Maciej Adamczyk znowu
razem na scenie! Nareszcie! Minefo juz kilka sezo-
néw od ich ostatniego spektaklu w duecie. Porywa-
cze Ciat poszerzali bowiem zespdt, a rownoczesnie
ewoluowali coraz bardziej w strone performance'u,
az »doewoluowali« do More Heart Core! A to petarda,
wulkan, gejzer, tornado... Dopiszcie, co tylko jeszcze
chcecie - nic nie bedzie przesada. Dwoje swietnych
aktorow. Dwa mikrofony. Kilkanascie metréw pustej
przestrzeni wystanej czerwonym dywanem w Starej
Drukarni. Naturalne $wiatto. Kilkanascie absurdalnych
rekwizytéw. | naprawde ostra, w duzej mierze impro-
wizowana jazda: bezczelna, brawurowa, bez kom-
promiséw. Teatralni mistrzowie czytania zbiorowych
emocji postindustrialnych spotecznosci oraz zonglo-
wania trendami, grepsami i modami (Vol. 7, Techno-
logia sukcesu, Minimal, Swinie, | love you) znéw trafia-
ja w nasze czute punkty wyjatkowo celnie i wyjatko-
wo bolesnie. Co sie z nami dzieje? Jestesmy wsciekli!
Permanentnie. Zycie jest pieprzone, rachunki sa pie-
przone, praca jest pieprzona, reklamy, telewizja, ga-
zety, komunikacja... Liste mozna ciggna¢ w nieskon-
czonosc¢. Aktorzy posuwaja sie bardzo daleko w zilu-
strowaniu tego stanu rzeczy. | sg obrzydliwie przeko-
nujacy. Potem zabierajg siebie i nas na terapie. Idzie-
my z nimi po meandrach nazywania swoich potrzeb,
pragnien, marzen... Uczestniczymy w leczeniu de-
presji, odreagowywaniu stresu. Robi sie — cho¢ trud-
no to sobie wyobrazi¢ — jeszcze ostrzej. Kiedy jest juz
nie do wytrzymania, wichura (prawdziwa a nie te-
atralna) otwiera gwattownie okno... Wtedy nastréj sie
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gwattownie zmienia: przychodzi czas na relaksacyjna
czes$¢ spotkania. Najpierw jego motywem przewod-
nim byt szakal - wsciekty kundel, ktérego kazdy z nas
w sobie ma. Teraz jest pora zyrafy — zwierzecia o naj-
wiekszym sercu, tagodnego, pogodnego, zyczliwego.
Lepimy zatem wspdlnie zyrafki z plasteliny i ulegamy
btogiej atmosferze rozluzniajacych warsztatow. Gdy-
by to byt koniec... Ale nie jest. Wyglada to wszystko
zdecydowanie za stodko. A jak jest naprawde? Prze-
ciez Panstwo to wiecie. | aktorzy wiedza. Dlatego po-
traktowali serca tak »hardcorowo«. Wybieram sie na
ten spektakl jeszcze raz. Przy catej swojej perfidnej,
przewrotnej degrengoladzie dziata jednak oczyszcza-
jaco. A poza tym bardzo jestem ciekawa, gdzie wia-
$ciwie przebiega granica improwizacji. | co sie dzie-
je miedzy dwojgiem performeréw, kiedy nad Pozna-
niem nie szaleje wtasnie nawatnica. By¢ moze zoba-
cze zupetnie inne przedstawienie”.
Ewa Obrebowska-Piasecka
Polska Gtos Wielkopolski 27-28 czerwca 2009

»...bezkompromisowi i niepozbawieni bezczelno-
$ci, chwilami wrecz obrzydliwi, aktorzy Teatru Pory-
wacze Ciat, proponujac mocny, ostry, dynamiczny,
szalenie przewrotny i zywiotowy performance More
Heart Core!, wgryzajacy sie niemalze obsesyjnie i nie
bez bdlu, ale i oczyszczenia, w nasze mézgi i serca. Ka-
tarzyna Pawtowska i Maciej Adamczyk po raz kolejny
okazali sie mistrzami w zonglowaniu emocjami, ten-
dencjami, pradami, modami i komediowymi chwy-
tami charakterystycznymi dla wspétczesnych spote-
czenstw; niczym w transie dziatajacymi performera-
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mi znajacymi przy tym doskonale granice improwiza-
¢ji i scenicznej degrengolady (...). More Heart Core! to
spektakl prezentujacy cate bogactwo aktorskich wize-
runkéw oraz nieprawdopodobnie szybkich i nagtych
zwrotéw akgcji, to kalejdoskop wybuchowego absur-
du i skeczy, ktére czerpigc z poetyki Latajgcego Cyr-
ku Monty Pythona sa przerazajgco wprost smieszne.
Ale nawet $miech siegajacy do bélu naszych trzewi
nie zamyka przed nami metaforycznego zwierciadta,
w ktdre musimy w koricu spojrze¢, by znalez¢ prawde
o sobieiinnych (...)"
Wiestaw Kowalski Teatralna otchtan Malty
Art Papier, 15.09.2009 .

W kazdym z nas drzemie wsciekty kundel, chcemy
mu wyrwac kty, ale to nic nie da. Trzeba go szczerze
pokocha¢ - przekonujg w premierowym spektakiu
aktorzy z Teatru Porywacze Ciat. Ich More Heart Core!
to autorska literatura na scenie. | lektura obowiagzko-
wa. (...) Na szczerej interakcji z widzami Porywacze
Ciat budujg prawdziwg teatralng peretke. Nie wolno
jej przegapic”.

Marta Kazmierska
Gazeta Wyborcza Poznan 26 czerwca 2009

»Cali Porywacze - chodzaca ironia, torpeduja wi-
dzéw dowcipami, by po chwili nimi wstrzasna¢. Two-
rza satyre na stosunki damsko-meskie, (bo ona »ma
rece do ziemi« od dzwigania siatek z zakupami, a on
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chciatby, zeby ona zapytata go, »dlaczego sie drapiex)
wplatajac w nig watki catkowicie powazne - takie jak
hasta wypisane na $wistkach papieru i rozdane pu-
blicznosci. (Méj swistek gtosi: Tylko mitos¢ jest praw-
dziwa, a prawdzie nic nie zagraza) Swoimi dziatania-
mi podkreslaja, ze brak nam spontanicznosci i zwy-
ktej, ludzkiej zyczliwosci na co dzien. Wspaniale ta-
Cza improwizacje z gotowym scenariuszem, nie maja
tez problemu z nawigzaniem porozumienia z widza-
mi. Dzieki nim ten dzien stat sie bardziej energetyzu-
jacy. Niezty heart core. | to w samym centrum Wielko-
polski”

Jarostaw Tomaszewski

More Heart Core!

Rezyseria, obsada: Katarzyna Pawtowska
i Maciej Adamczyk

Premiera: 24.06.2009 r.

Czas trwania: ok. 90 min.

Foto: Barbara Chocianowicz
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Komuna Otwock

Kontakt:

ul. Krechowiecka 7/41

01-635 Warszawa

tel. +48 501 283 421

tel. +48 501 100 122

e-mail: ko@komunaotwock.pl
siedziba:

ul. Lubelska 30/32, Warszawa

O zespole:

Grupa artystyczno-spoteczna powstata w 1989 roku.
Zajmuje sie gtéwnie dziataniami z pogranicza teatru
i sztuki performance’u. Organizuje koncerty, wysta-
wy, spotkania dyskusyjne, wigcza sie kampanie spo-
teczne; wielokrotnie wspotpracowata m.in. z Amnesty
International, Fundacja Inna Przestrzen, Klubem Gaja.
Od 2007 roku skupia sie nad wspoéttworzeniem no-
wej przestrzeni kulturalnej w Warszawie, w kamienicy
przy ul. Lubelskiej 30/32 na Pradze Potudnie.

Spektakle i akcje KO to oparte na autorskich tekstach
kreacje zbiorowe. Na rézne sposoby odnoszg sie do
najprostszych, ale i najistotniejszych pytan cztowie-
ka - istoty spotecznej (,czy inny $wiat jest mozliwy?",
,€zy mozliwa jest rewolucja?”). Nie tylko odzwiercie-
dlaja stan $wiadomosci spotecznej, ale i zachecajg do
autoanalizy i podjecia trudu samodzielnej aktywno-
sci.

Styl Komuny cechuje potaczenie performance’u,
koncertu (spektaklom towarzyszy grana na zywo mu-
zyka), dziatania plastycznego, elementéw tanca. KO
chetnie korzysta réwniez z multimediéw. W wypra-
nych z emocji, energetycznych i silnie zrytmizowa-
nych przedstawieniach wida¢ fascynacje precyzyj-
nym minimalizmem, japonskim No czy physical the-
atre, a takze autoironiczne podejscie do funkgji ,Te-
atru”i roli,,Aktora’”.

Roman Pawtowski, krytyk teatralny ,Gazety Wybor-
czej', po obejrzeniu trylogii Dlaczego nie bedzie rewo-
lugji napisat: ,Przedstawienia Komuny Otwock s3 dzi-
siaj najbardziej polityczng manifestacja polskiego
teatru — nie tylko ostrzegaja przed ideologiami, ale
i przed brakiem aktywnosci. Uczg samodzielnego my-
slenia, podwazaja oczywiste prawdy i zadajg niewy-
godne pytania”.

Komuna Otwock obchodzac 20-lecie istnienia, pod-
jefa decyzje o zamknieciu. Jak twierdza artysci, wy-
czerpata sie potrzeba, sens i uzasadnienie dla funk-
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cjonowania teatru pod tg nazwa. Od 7 do 29 listopa-
da bedzie trwata stypa, koriczagca Komune Otwock.
Co dalej?

O spektaklu:

Komuna Otwock w realizowanym przez kilka lat cy-
klu Dlaczego nie bedzie rewolucji zajmowata sie zré6-
dtami niepowodzen programéw naprawy spotecznej.
Teraz, w opozycji do wnioskéw wysnutych w trzech
poprzednich spektaklach, zamierza wskaza¢ na moz-
liwe optymistyczne drogi i rozwigzania.

Tak jak miato to miejsce w poprzednich pracach, Ko-
muna dalej opiera sie na analizie autentycznych wy-
darzen i biografii, konfrontujac je z teoriami opisuja-
cymi rézne spotfeczne zagadnienia. Pierwszym boha-
terem nowego cyklu jest angielski filozof John Stuart
Mill. Jego postaci przeciwstawiona jest,,piramida po-
trzeb’, stworzona przez amerykanskiego psycholo-
ga Abrahama Maslowa. Zespot zapowiada: ,najwaz-
niejszym tematem spektaklu jest przeznaczenie. Co$
musi sie sta¢ - bo to wymusza na nas wewnetrzna sita
- parcie ku szczesciu. Pewne rzeczy (nawet te najbar-
dziej potrzebne i pozadane) nigdy nie beda miaty
szans, bo nasze ciato jest granicg naszego bycia”

#(...) W przedstawieniach Komuny Otwock najbar-
dziej fascynuje mnie pekniecie miedzy manifestem
$wiatopogladowym a mozolnym wykuwaniem po-
jemnej, awangardowej formy teatralnej. W tym pek-
nieciu, szczelinie, niedopasowaniu obu elementow
rodzi sie zawsze dynamika ich teatralnych prezenta-
qji.

Bohaterem najnowszego spektaklu jest filozof John
Stuart Mill — »éwiety racjonalizmu«. Dobry cztowiek,
uczciwy polityk, komunikatywny autor, bezkompro-
misowy liberat. A jednoczesnie owoc eksperymentu
wychowawczego swego ojca Jamesa. Dziecko czyta-
jace greckich filozoféw w oryginale, chtopiec hodo-
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Foto: archiwum zespotu

wany do zadan specjalnych. Lidera Komuny Grzego-
rza Laszuka zainteresowato zderzenie biografii Milla
i jego nauk o utylitaryzmie. Zaczat sprawdza¢, co dzis
zostato z tezy powiadajacej, ze »Zadaniem moralnym
cztowieka jest staranie sie o szczescie wszystkich«.
Mill jako ikona rozsadku, empirii, fundamentalista fi-
lozofii pozytywistycznej mogt by¢ trudnym przeciw-
nikiem dla zdeklarowanego anarchisty. Ale w jednej
z pierwszych scen spektaklu Laszuk pisze sobie na cie-
le inne nazwisko »Maslow«. Abraham Maslow, amery-
kanski psycholog, ten od »piramidy potrzeb«. |z jego
pomoca pyta Milla, czym jest szczescie, ktére Sciga-
my? Czy naprawde mozna wypracowac zbiorowg de-
finicje bycia szczesliwym? (...) Bohater spektaklu -
zroslak, hybryda tez dwéch medrcow - jest kontynu-
acja postaci z innych przedstawien Laszuka, tak samo
z papieru i doswiadczenia urodzit sie Perechodnik/
Baumann i Baader/Meinhoff. Komuna bada z pomo-
ca tych tworéw idee czynienia dobra. Przenosi akcent
z »ludzkosci« na »cztowieka«. Ze spoteczenristwa na
jednostke. Trudno jednak nie zauwazy¢ brudnej me-
lancholii Milla/Maslowa. Potu niewiary w ludzkos$¢. Fa-
natycy teatru Komuny zarzucg mu zapewne nadmier-
na klarownos¢, skrzywig sie tez na brak dawnej dra-
pieznosci. Ale dla mnie w nowym przedstawieniu Ko-
muny najwazniejsze jest btyskotliwe rozbijanie klisz
myslowych - stad te wszystkie dostowne uderzenia
aktoréw o stoty, o podtoge. Kapiel w pudle na scenie
nie oczyszcza aktorow. Chodzenie w napetnionych
woda kontenerach przywodzi na mysl kule u nég ska-
zancow. Formutly zawsze beda dla nas kajdanami. La-
szuk nie wierzy w recepty na zycie (w jednej ze scen
aktorzy skanduja przez zacisniete zeby puste senten-
cje 0 przyjemnosci i szczesciu), jak zawsze stawia na
indywidualng odpowiedz. Bo tatwiej zbawia¢ ludz-
kos¢ niz siebie samego. Filozofia to walenie gtowa
w mur. Filozofia spoteczna to walenie mtotkiem w cu-
dze glowy. Podejrzewam, ze aktualna sytuacja swia-
topogladowa Komuny wyglada nastepujaco: mur
stoi jak stat, a artysta moze co najwyzej wsadzi¢ sobie
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trzonek od miotka w oko. Dzieki temu na drugie be-
dzie widziat lepiej".

tukasz Drewniak

Brudna melancholia, Dziennik

»(...) Komuna nie rozgrywa — na szczescie - spekta-
klu racji. Rozsadnie nie postawiono tu chyba réwniez
konkretnej tezy do obrony (cho¢ poszczegdine sce-
ny tatwo zinterpretowac). W spektaklu wystarczajaco
rezonujg zderzenia racjonalistycznej postawy Milla
z badaniami Maslowa obrazujacymi jej praktyczng
niemozliwos¢.

Grzegorz Laszuk, ktéry prostymi Srodkami synte-
tyzuje tytutowe postaci (stajac obok Milla, ktéry jest
w tradycyjnej peruce, przykleja sobie do ogolonej
czaszkitasme klejaca, twierdzac, ze zawsze chciat miec
dtugie wiosy, nastepnie podnosi do géry koszulke
i pisze na nagim torsie: »MASLOWK«), wyposaza sie wiec
W narzedzia, za pomoca ktérych ma szanse zamaci¢ w
idealnym swiecie filozofa, a dziatania podejmowane
przez grupe sg w duzej mierze wysitkiem nadania zy-
ciowego ciezaru »Autobiografii«. (...) Komuna two-
rzy wyrazne skodyfikowane sekwencje, wzbogacone
jeszcze technika wideo - obrazem oraz napisami. Kla-
rownos$¢ tego wszystkiego w duzej mierze jest zastu-
g3 faktycznej oszczednosci znakéw (przy catej rézno-
rodnosci srodkdw) oraz symetrycznosci scenografii,
w ktorej zdecydowanie rozgraniczono przestrzen

Katarzyna Tokarska-Stangret
Wyzej nie podskoczysz, Teatr

Mill /Maslow

Realizacja: Komuna Otwock

w sktadzie: Alina Gatazka, Anna Raczkowska,
Grzegorz Laszuk, Maciej Ostaszewski,
Anna Szarek, tukasz Wéjcicki,
Piotr Szczygielski, Ewa Kolankiewicz

Muzyka na zywo: Julia Kubica, Bartek Raczkowski

Prapremiera: 30.12.2007, Warszawa

Czas trwania: 40 min.
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Teatr Dada von Bzdilow

Kontakt:

ul. Sw. Ducha 26/30 /13
80-834 Gdansk

Leszek Bzdyl

tel. (+48) 501 763 066
e-mail: bzdyl@tlen.pl
Katarzyna Chmielewska
e-mail: kasia_chmielewska@wp.pl
tel. (+48) 604 88 05 58
e-mail: dadaoffice@wp.pl
www.dadateatr.pl

O zespole:

Zatozony przez choreografairezysera - Leszka Bzdy-
la oraz tancerke i choreografke - Katarzyne Chmie-
lewska, dziata nieprzerwanie od 1993 roku. Jako nie-
zalezna grupa tancerzy i aktoréw realizuje poszcze-
golne spektakle w kooperacji z polskimi i zagranicz-
nymi instytucjami kultury (m.in.: Teatr Wybrzeze -
Gdansk, Klub Zak - Gdansk, Dance Advance - Filadel-
fia, Les Hivernales — Avignon, Stary Browar — Poznan,
Teatr Nowy - £6dz). Od 2009 roku Teatr reprezen-
towany jest przez Stowarzyszenie Teatru Dada von
Bzdulow z siedzibg w Gdarisku.

Teatr Dada von Bzdiiléw zrealizowat dotychczas bli-
sko 40 premierowych przedstawien. Z tych, ktére nie
sq juz w repertuarze, a ktére pokazywane byly z po-
wodzeniem w Polsce i za granicg nalezy wymienié:
Zagtade ludu, Cztowieka, ktéry ktamat, Nie byto, nie be-
dzie, czyli nie ma, Sonate, Apartament no 7, Dialogus
In conventione, Drop Dead Gorgeous (koprodukcja
z Vincent Dance Theatre). W latach 1995-2001 Dada
von Bzdilow wspétpracowat z Teatrem Miejskim w
Gdyni, a na scenie tego teatru (w latach 1997-2000)
prowadzit cykliczne spotkania artystyczne pod na-
zwa Dzieh Pieknego Towarzystwa. W latach 1996-
2001 zespdt uczestniczyt w projektach Battyckiego
Uniwersytetu Tanca, wspoéttworzac takie choreogra-
fie, jak: Wewngqtrz ciata Aviego Kaisera, Papugaj Tatiany
Baganowej. W dorobku zespotu Teatru Dada sg row-
niez miedzynarodowe produkcje i wydarzenia arty-
styczne realizowane w Niemczech, Belgii, Szwecji
i Anglii. Do najwazniejszych zaliczy¢ nalezy: Landsca-
pe X w Sztokholmie (przedstawienie The Rape of Euro-
pe w rezyserii Piotra Cieplaka, 1998) oraz SEAS (spek-
takl ODYS-seas — rezyseria Leszek Bzdyl, 2004). W la-
tach 2004-2006 Teatr Dada von Bzdiiléw uczestniczy
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w projekcie Trans Danse Europe. W latach 2000-2007
Teatr Dada zwigzany byl ze scena teatralng Klubu Zak
w Gdanisku, gdzie w 2002 roku zainicjowat nowy fe-
stiwal teatréw tanca i tanca wspoétczesnego pod na-
zwq Gdanska Korporacja Tarica. W sezonie 2008/2009
i 2009/2010 Teatr Dada wspétpracuje z Teatrem No-
wym w todzi i Teatrem Wybrzeze w Gdarisku.

W repertuarze: Kilka Btyskotliwych Spostrzezen (rez.
Leszek Bzdyl), Magnolia (chor. Katarzyna Chmielew-
ska & Bzdyl), Karnacja (chor. Chiharu Mamyia & Kata-
rzyna Chmielewska), Factor T (rez. Leszek Bzdyl), so
beautiful (chor. Katarzyna Chmielewska), Bonsai (chor.
Katarzyna Chmielewska), Eden (rez. Leszek Bzdyl),
Przed potudniem, przed zmierzchem (rez. Piotr Cieplak
- produkcja Teatru Nowego w todzi).

Spektakle poza Polskg (2002-2009): Anglia, Belgia,
Cypr, Czechy, Dania, Estonia, Finlandia, Francja, Indie,
Irlandia, Islandia, Izrael, Litwa, Niemcy, Rosja, Stowe-
nia, Szwajcaria, Szwecja, Wiochy, USA.

SzaZa czyli duet Szamburski/Zakrocki:

Patryk i Pawet to muzycy, improwizatorzy, animato-
rzy, ktérzy od 1999 roku aktywnie dziataja na stotecz-
nej scenie muzyki improwizowanej i sztuki niezalez-
nej. Prowadzili cykle Galimadjaz (www.szmery.com/
galimadjaz) oraz Djazzpora (www.djazzpora.art.pl),
ktére w duzej mierze przyczynity sie do uformowa-
nia warszawskiej sceny muzycznej. Udzielali sie m.in.
w takich projektach jak: Tupika, Meritum, Meoma,
Horny Trees, Cukunft, kwartet klarnetowy Ircha Pneu-
matic, Zaktad Produkcji DZzwieku.

Tworza muzyke dla teatru, filmu, kina niemego, tan-
ca wspétczesnego. Wystepowali w kraju i za granica
na wielu istotnych festiwalach sztuki wspoétczesnej
(m.in. Swieto Kina Niemego, Terra Polska w Niem-
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Na zdjeciu duet SzaZa

czech, Warszawa Singera, Fete de la Music w Pary-
zu, Festival Marveilleux w Szwajcarii, Festiwal Kultu-
ry Zydowskiej w Krakowie, Unsound Festival, Bruno-
nalia). Wspotpracowali miedzy innymi z P. Cieplakiem,
P.Miskiewiczem, L.Bzdylem, M. Liberem, K. Globiszem,
M. Pieprzyca, K. Kozyra, P. Borowskim. Swoja muzy-
ka w licznych projektach wspierali takie instytucje jak
Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie i Toruniu,
Galerie Zacheta, Filmoteke Narodowa, Muzeum Po-
wstania Warszawskiego, Instytut Francuski, Instytut
Adama Mickiewicza, Akademie Sztuk Pieknych, Na-
rodowy Stary Teatr w Krakowie, Teatr Polonia, Teatr
Nowy i wiele innych.

Duet SzaZa w 2009 roku zdobyt wyréznienie za mu-
zyke na Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym
LKontrapunkt” w Szczecinie oraz nagrode gtéwna za
muzyke od Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego oraz Teatru Narodowego w XV Ogolnopolskim
Konkursie na Wystawienie Sztuki Wspétczesne;j.

Pawet Szamburski i Patryk Zakrocki dziataja w nieza-
leznym wydawnictwie LadoAbc (www.ladoabc.com)
oraz Stowarzyszeniu Kulturalnym Lado, ktérego kon-
sekwentna, trwajaca juz kilkanascie lat dziatalno$¢
muzyczna, wydawnicza oraz animacyjna przyczynita
sie do niezwykle dynamicznego rozwoju nowej mu-
zyki w Polsce. W roku 2009 obchodzga dziesieciolecie
dziafalnosci artystyczne;j.

(www.myspace.com/szamburski,
www.myspace.com/zakrocki)

O spektaklu:

SzaZa uwiodta Teatr Dada.

Dada uwiodto SzaZe.

Uwiedzeni sobag nawzajem zdecydowali sie, by na
oczach widzow wypic¢ Caffe latte. Bezwstydnie saczy¢
beda zatem ten zadziwiajacy napdj, ktory nie jest po-
budzajacg kawa, ani tez zdrowym mlekiem. Ten na-
poj jest zupetnie nieokreslony i niejako zagubiony
w czasie kawiarnianego popotudnia. Zatem SzaZa
i Dada, popijajac to cos nieokreslonego, czyli tytu-
towa Caffe Latte, i nie majac nic ciekawszego do zro-
bienia, uwodzi¢ sie beda po raz drugi, po raz trzeci,
po raz czwarty... A ze czasy sceniczne petne sg nowe;j
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performatywnej estetyki, to i Dada/SzaZa czyni¢ to
bedzie w kontekscie... eksperymentalnego aspektu
zabawy, lub tez w kontekscie zabawowego aspektu
eksperymentu.

SzaZa i Dada uwodzi¢ sie bedg na oczach tych, kté-
rzy zdecyduja sie uczestniczy¢ w zdarzeniu, co nie
chce by¢ ani spektaklem inkrustowanym muzyka, ani
tez koncertem uatrakcyjnionym tanecznymifigurami.
Caffé Latte nie chce by¢ dzietem skoriczonym. Caffe
Latte chce uwodzi¢ mimo wszelkich konsekweng;ji
spadajacych predzej czy pdzniej na... uwodzicieli.

Caffe Latte to wspdlne przedsiewziecie Teatru Dada
von Bzdiléw z Gdanska oraz warszawskiego duetu
muzycznego SzaZa. Caffé Latte to potgczenie dwdch
réoznych srodowisk artystycznych - warszawskich
muzykow niezaleznych zwigzanych ze srodowiskiem
Lado oraz tancerzy, choreograféw i aktorow z Troj-
miasta. Caffé Latte to wymiana energii miedzy mu-
zyka i tancem, ktérym sprzyja ,bycie razem”. Zarazem
jednak, tworcy Caffé Latte, wiedzac ze owemu natu-
ralnemu potaczeniu muzyki i tanca grozi estetyczne
samozadowolenie, decydujg sie na otwartg strukture
zdarzenia, przypadkowos¢ i swobodna kreacje.

Na zdjeciu Teatr Dada von Bzd(iléw

Caffe Latte

Teatr Dada von Bzdulow:

Katarzyna Chmielewska i Leszek Bzdyl
SzaZa: Pawet Szamburski i Patryk Zakrocki
Kostiumy: Kasia Pigtek

Rezyseria swiatet: Michat Kotodziej
Produkcja: Stowarzyszenie Lado”,
Stowarzyszeniem Teatru Dada von Bzdiléw
Przy wsparciu Urzedu Marszatkowskiego
Wojewddztwa Pomorskiego
podziekowania dla Domu Pracy Twérczej w Burdagu
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Teatr Lustra Strona Druga

Kierownik artystyczny: Maciej Gorczynski
Kontakt:

tel. 662 818 545

e-mail: bsmarkownik@gmail.com

O zespole:

Gdanski Teatr Lustra Strona Druga wywodzi sie zKlu-
bu Zak, gdzie w 2004 roku, w ramach Alternatywne;j
Szkoty Teatralnej pod kierunkiem Alicji Mojko, spo-
tkali sie mtodzi teatralni zapalency. Zwienczeniem ich
pracy byt spektakl pt. tapacz Snéw.

Uczestnikom stazu tak bardzo spodobata sie wspol-
na praca, ze postanowili zatozy¢ whasng grupe. Po-
czatkowo pracowali na terenach dawnej Stoczni
Gdanskiej w ramach Europejskiego Osrodka Integra-
¢cji Tworczej. W roku 2007 Teatr Lustra Strona Druga
znalazt schronienie w Gdanskim Archipelagu Kultu-
ry, obecnie pracuje jako rezydent Teatru OFF DE BICZ
w Sopocie.

Zespot jest catkowicie niezalezny i przez nikogo nie
dotowany. Liderami i sita napedowa przedsiewziecia
sq Alicja Mojko i Maciej Gorczynski.

Wczesniej Alicja Mojko wspéttworzyta jeden z naj-
wazniejszych polskich teatréw ulicznych, gdanski Te-
atr Snéw. Do 2002 roku grata we wszystkich spekta-
klach tego teatru, do wielu opracowata oprawe pla-
styczna, tworzyta latajace machiny, szyta kostiumy
i flagi.

Spektakle zrealizowane dotychczas: Misja: Wio-
sna (2009), Igrajqc z Burzq (2008), Archedream (2008),
Zwano Go Czasem Snu (2007), Bez poczqtku, bez korica
(2006), Czaj Starego Samowara (2006), tapacze Snéw
(2006).

O spektaklu:

Spektakl nasz kontynuuje wypracowang przez Te-
atr Lustra Strona Druga technike krétkich form, kté-
ra3 nazywamy impresja teatralng. Nasza ambicjg nie
jest przedstawienie ztozonosci Swiata otwierajagcego
sie na kartach opowiadan Brunona Schulza, a jedy-
nie podazanie za jednym z tematéw zaczerpnietym z
Wiosny - historia juwenilnej, ale nie niewinnej, relacji
damsko-meskiej. Groteskowy swiat spektaklu utkany
jest z obrazéw inspirowanych grafikami Schulza, ze
strzepkéw opowiadan, oryginalnych tekstow reklam
z dwudziestolecia miedzywojennego, fragmentu gto-
$nego eseju prof. Artura Sandauera o masochizmie,
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z muzyki bedacej po czesci kompozycja aktoréw,
a takze z piosenek - ktdre mogt zna¢ Bruno Schulz,
i ktére by¢ moze towarzyszyly pracy jego wyobrazni.
Wiosna to powrét do korzeni. Zarébwno w warstwie
tekstowej opowiadania, jak i historyczno-teatralnej.
W wieloznacznosci i wielowatkowosci Wiosny kry-
je sie magia, ktdra sitg rzeczy sktania do coraz to no-
wych (re)interpretacji. ,Bo tekst wiosny znaczony jest
caty w domysinikach, w niedoméwieniach, w elipsach,
wykropkowany bez liter w pustym bfekicie” .
Siegnelismy zatem do opowiadania, ktérym tekst
Mistrza z Drohobycza zadebiutowat i zadomowit sie
na deskach teatru. Swiadomos¢ poczatku i przebiegu
jego teatralnej drogi wcale nie utatwia pracy, wrecz
przeciwnie: zdajemy sobie sprawe z sity dotychcza-
sowych adaptacji Schulza, zwtaszcza jako pokolenie
postkantorowskie. Dla nas, czyli dla zespotu mtodych
teatralnych zapalencow, ktérym poznac sie pomogta
Alicja Mojko — dobry duch alternatywnej sceny, spo-
tkanie z twérczoscig Mistrza z Drohobycza jest przede
wszystkim wielkg przygoda i polem poszukiwan. Mi-
sja: Wiosna kontynuuje wypracowang przez Teatr Lu-
stra Strona Druga technike krétkich form, ktéra na-
zywamy impresjg teatralng. Swiat spektaklu odwotu-
je sie do schulzowskiego pojecia panmaskarady, czy-
li nieustannej zmiennosci form. ,Wszystko dyfundu-
je poza swoje granice, trwa tylko na chwile w pewnym
ksztaftcie, azeby go przy pierwszej sposobnosci opuscic.
(...) Rzeczywistos¢ przybiera pewne ksztatty tylko dla
pozoru, dla zartu, dla zabawy. Ktos jest cztowiekiem,
a ktos karakonem, ale ten ksztatt nie siega istoty, jest
tylko rolq na chwile przyjetq, tylko naskdrkiem, ktdry za
chwile zostanie zrzucony.” Swiat Wiosny jest $wiatem
dynamicznym, zmiennym, w ktorym poszczegdlne
elementy, wspdtistniejgc w konflikcie - napedzajg sie
nawzajem. Gtdwny bohater, Jozef, ulega ciagtym fa-
scynacjom, z ktérych najsilniejsza wydaje sie obsesja
na punkcie Bianki. Protagonista Jozef, niczym Konrad
z Dziadéw, wadzi sie z Demiurgiem, sam ogtaszajac
sie tworca, kreatorem. Sity tworcze bohatera sprze-
zone s3 jednak nieodtacznie z postacig Bianki. Ko-
lejne dziatania uswiadamiajg iluzorycznos¢ ich rela-
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¢ji. W momencie, gdy Bianka opuszcza go (choc¢ réw-
nie dobrze mozna by zapyta¢, czy kiedykolwiek przy
nim byta?) - Jézef przegrywa, abdykuje. Przestrzen
gry, inspirowana grafikami Schulza, jest zaréwno pla-
cem miejskim, jak i pokojem. Zresztg miejsce nie ma
tu wiekszego znaczenia. Wiosna dzieje sie wszedzie.
»,Bo czymze jest wiosna, jesli nie zmartwychwstaniem
historyj”.

Na réwni ze stowami w spektaklu wspotistnieja pie-
$ni i grana na zywo muzyka (instrumenty: kontrabas,
pianino, gitara, flety, beben, akordeon), bedace swo-
istym komentarzem do dziatan scenicznych. Aktorzy
wykonuja miedzy innymi tradycyjna piesn zydowska
i ukrainska, przedwojenne szlagiery (piekne Zapo-
mnisz o mnie i poruszajaca Starqg melodie), a takze pio-
senke Daisy, ktérej natretny refren pojawit sie réwniez
w opowiadaniu Ksiega Schulza. Spektakl jest krotki
i zwarty. Poszczegdlne sekwencje sg ze soba ptynnie
powiazane, a znaczenia celowo zageszczone.

Matgorzata Michalczyk
i Maciej Gorczynski
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Foto: Zbigniew Szreder

MISJA: Wiosna

(Spiewogra z moratem wg Mistrza Brunona Schulza)

Rezyseria: Maciej Gorczynski

Pomoc rezyserska: Alicja Mojko

Wystepujq: Weronika Podlesinska, Pawet Oleksinski,
Adam Akerman, Adrianna Lisewska,
Stawomir Kochanek

Scenariusz na podstawie

opowiadar Brunona Schulza:

Matgorzata Michalczyk, Maciej Gorczynski

Muzyka: Teatr Lustra Strona Druga

Scenografia: Lustra Strona Druga i Anna Gros

Czas trwania: 30 min.

Premiera: 30.10.2009
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Teatr Klinika

Kontakt:

ul. Wréblewskiego 25/13

41-907 Bytom

tel. 605 63-93-83

e-mail: teatr_k@o2.pl

www. myspace.com/teatrklinika

O zespole:

Teatr Klinika powotali do zycia w 2007 roku ucznio-
wie Ill Liccum Ogolnoksztatcgcego im. Stefana Bato-
rego w Chorzowie — Magda Deptata i Rafat Pyka. Ze-
spo6t tworza absolwenci tej szkoty, gtdwnie klasy kul-
turoznawczo-teatralnej, dzis studenci roznych kierun-
kéw mniej lub bardziej zwigzanych ze sztuka.

Czlonkowie zespotu brali udziat w wielu warszta-
tach w kraju (Krakéw, Wroctaw, Katowice) i za granica
(Europejskie Spotkania Mtodziezy w Recklinghousen,
Niemcy), mieli réwniez przyjemnos¢ prowadzié¢ roz-
nego rodzaju warsztaty teatralne (ruchowe, plastycz-
ne, itp.)

Do tej pory zrealizowalismy 3 spektakle — Stqd do
miasta, Dann oraz Shoah.

O spektaklu:

Spektakl SHOAH to nowe odczytanie biblijnych hi-
storii, poszukiwanie motywacji, ciemnej strony wy-
idealizowanych bohateréw. Postacie wpisane zostaty
w realia obozu koncentracyjnego. Jest to zatem opo-
wies¢ nie tylko o Bogu, ale przede wszystkim o stra-
chu, bélu, trudnosci w dokonywaniu wyboréw, zdol-
nosci do poswiecen, wyczerpaniu i stratach. W spek-
taklu wykorzystano fragmenty Biblii, piosenek Jac-
ka Kaczmarskiego oraz Tryptyku rzymskiego Jana
Pawta Il.

fol. Rakl Rup
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Magda Deptata i Rafat Pyka (rezyserzy) stworzyli ob-
raz przerazajacy, prawdziwy. Pokazali losy narodu wy-
branego (!) przez kraty obozu. Pojawit sie Abraham,
Izaak, nawet sam Bdg, ale kipiat w nich gniew, pogar-
da, zal. (...) Prosta scenografia, doskonata gra $wiatet
i muzyki przeniosty mnie do obozu koncentracyjne-
go, gdzie ludzie przestajg by¢ ludzmi, do swiata, kté-
rego nie mozna mierzy¢ normalng miarg (...) Bardzo
ciezko méwic o tego typu sztukach, ze sg wspaniate,
znakomite, doskonate. Po takim ,przezyciu” nalezy za-
dumac sie w ciemnosci i nie maci¢ ciszy oklaskami.

Jakub Jania, Maseczka,
Gazeta Festiwalu Teatralnego Batorego
w Chorzowie

SHOAH

Rezyseria: Magda Deptata, Rafat Pyka

Wystepujq: Rafat Kulpa, Angelika Wolff, Anna Dudyka,
Izabela Truchan, Magda Deptata

Premiera: 25.03.2009, Chorzéw

Czas trwania: 50 min.
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Teatr Soliloquium

Kierownik artystyczny: Piotr Grabowski
Kontakt:

tel. 603 509 055

e-mail: jormungarden@gmail.com

O zespole:

Teatr Soliloquium powstat z inicjatywy grupy za-
przyjaznionych studentéw i zwiazat sie z tédzkim
Centrum Kultury Mtodych. Debiutancki spektakl Apo-
kastasis zaprezentowano na Konfrontacjach Teatréw
Miodziezowych CENTRUM 2008. Spal mnie to druga
realizacja grupy.

Teatr Soliloquium w swojej pracy teatralnej ogni-
skuje uwage na wielowymiarowosci i nielokalnosci
doswiadczenia istoty ludzkiej, eksplorujac przede
wszystkim obszar traum i ich konsekwencji.

Grupa pracuje aktualnie w sktadzie: Anna Chrostek,
Justyna Filipinska, Mateusz Grabowski oraz Ignacy Ni-
wald.

jormungarden - pod takim pseudonimem w 2008
roku, po kilkuletniej przerwie w dziatalnosci arty-
stycznej, powrdcit na scene Piotr Grabowski — zatozy-
ciel Theatrum Desiderium (formacja w 2003 roku za-
prezentowata publicznosci tST spektakl Wrzeciono na
podstawie Kobiety z wydm Abe Kobo). Nowy rozdziat
tworczosci scenicznej otworzyt spektaklem Bez tlenu
na podstawie Beztlenowcdw Ingmara Villgista; poka-
zy miaty miejsce w przestrzeniach mieszkalnych, przy
zminimalizowanych potrzebach technicznych (m.in.
jako impreza towarzyszaca na 2. Festiwalu Filmu Qu-
eer ,a million different loves!?”).

t 6 DzKIE
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O spektaklu:

Spal mnie to multimedialna refleksja nad zdarzenia-
mi stanowigcymi tajemnice wielu rodzin. Scenariusz
przedsiewziecia powstat w oparciu o dramat Magdy
Fertacz Absynt, a za ksztatt sceniczny odpowiada za-
proszony przez Teatr Sololoquium do wspotpracy ar-
tysta multimedialny jormungarden.

»Sztuka Magdy Fertacz jest przejmujaca w swojej
trafnej diagnozie kryzysu rodziny, zaniku tozsamosci,
mechanicznym powtarzaniu podpatrzonych wzor-
cow, mysleniu narzuconymi stereotypami. Patolo-
gie te wystepujac razem prowadza do tragedii. Niby
wszyscy to znamy, mozemy zonglowac formutkami
bez konica. Jednak sztuka Fertacz - znakomicie napi-
sana — wywotuje na nowo przerazenie obrazem ba-
nalnosci zta. Jak noze wchodza w mézg stowa mar-
twej panny mtodej: Nasze matki i nasi ojcowie miesz-
kaja w naszych ciatach. Lepiej sie go pozby¢. Nie po-
trafitam zy¢ zanim umre. Panna mioda do pieca. Czer-
wona plama na biatej sukni panny mtodej dreczy
wspomnieniem catego XX wieku.”

Jagoda Hernik-Spaliriska

Spal mnie

Rezyseria, scenariusz i muzyka: jormungarden
Wystepujq: Anna Chrostek, Justyna Filipinska
oraz goscinnie w nagraniu Adam Konowalski
Videoart: Dawid Furkot
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Teatr UHURU

Kierownik artystyczny: Janusz Janiszewski
Kontakt:

tel.:+48 501-791491

Gryfinski Dom Kultury

tel.: +48 -914162950

e-mail: teatruhuru@wp.pl
www.uhuru.gdk.com.pl

O zespole:

Teatr UHURU powstat w 1997 roku w Mtodziezowym
Domu Kultury w Gryfinie (obecnie Gryfirnski Dom Kul-
tury). Zatozycielem i kierownikiem artystycznym te-
atru jest Janusz Janiszewski — byty aktor szczecinskie-
go Teatru KANA, rezyser, polonista i pedagog teatral-
ny.Od 12 lat Teatr UHURU w ramach pracowni teatral-
nej wspotpracuje z zagranicznymi — gtéwnie niemiec-
kimi osrodkami kultury, uczestniczac w projektach
wymiany mtodziezy oraz wspétorganizujagc miedzy-
narodowe warsztaty teatralne.

Teatr ma na swoim koncie kilkanascie przedstawien.
Najwieksze uznanie przyniosty mu takie spektakle,
jak: Pewna mucha, Polly i Molly, Ciato, widowisko ple-
nerowe Apocalypsis oraz najnowszy spektakl Pierogi.
Wspottworczynig sukcesdw teatru jest Violina Jani-
szewska — wspotpraca rezyserska i scenariuszowa, ko-
stiumy i scenografia.

Wszystkie przedstawienia od poczatku istnienia te-
atru sg spektaklami autorskimi.

Teatr Uhuru jest laureatem wielu ogdlnopolskich fe-
stiwali mtodego teatru offowego. Od kilku lat grupe
tworzg najmiodsi i poczatkujacy aktorzy. Poza twér-
czoscia sceniczng do znanych inicjatyw teatru nalezy
stworzenie i organizacja takich projektow artystycz-
nych jak: Gryfinskie Spotkania Teatralne ,Karton’, Fe-
stiwal ,Na moscie”i obecnie Festiwal Intymnych Form
Artystycznych ,FIFART".

Na co dzien teatr pracuje na matej Scenie pod lwa-
mi — 5 lat temu zaadaptowanej przez zespét na po-
trzeby sztuki sali w Patacyku pod lwami przy ul. Chro-
brego 48.

.Kim jestem, co tu robieg, co chce osiggnac w zyciu,
jaki jest sens zycia, co jest dla mnie wazne? Te i inne
pytania natury filozoficznej przewijaja sie w sposéb
naturalny podczas pracy nad kazdym przedstawie-
niem. Poniewaz nie uzywamy gotowych scenariuszy,
nie tworzymy adaptacji ani inscenizacji dramatéw -
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kazdy kolejny spektakl jest oryginalnym dzietem ar-
tystycznym zbudowanym czy »ulepionym« niemalze
z samych aktoréw, z ich wypowiedzi, zainteresowan
i naturalnych zachowan. W kazdym spektaklu mio-
dziez ma okazje przedstawi¢ po prostu siebie, wypo-
wiedzie¢ wtasng prawde o zyciu, uzywajac wtasnego,
oryginalnego jezyka. Nie udaja nikogo innego, nie
wcielaja sie w jakie$ odlegte dla nich role, graja swoje
zycie, graja siebie i wkasne problemy. Spektakl jest ko-
lazem ich osobowosci; powstaje z rozmow, z impro-
wizacji, ze spontanicznych zabaw, by z czasem przy
mojej pomocy, przeobrazi¢ sie w sceniczng konstruk-
cje godna pokazania go innym”.

Janusz Janiszewski

O spektaklu:

Pierogi - spektakl o... wolnosci

O mozliwosci wyboru, o negacji i prawie do zaprze-
czenia, ale i akceptacji tego, co uwazamy za stuszne
i przyjmujemy jako wtasne. To takze spektakl o wie-
rze i mozliwosci odrzucenia wszelkiej wiary, negacji
Boga, religii czy jakiejkolwiek publicznie gtoszonej
~prawdy”. Aktorzy jednak podchodza do tych spraw
z duzym dystansem i humorem, poprzez ironiczna
zabawe. Czasami ma sie wrazenie, ze jest to raczej ja-
kas zgrywa, mtodziehczy wygtup niz powazna préba
ujecia trudnego tematu.

Pierogi to takze proba okreslenia i uchwycenia spe-
cyfiki epoki, w ktérej zyjemy oraz stosunku mtodych
ludzi do tak zwanych ,odwiecznych prawd’, tradycji
i wiary. Nasze czasy to - z jednej strony — czasy wol-
nosci (mozliwos¢ ksztattowania i wyrazania wlasnego
Swiatopogladu), z drugiej strony takze ideologiczne-
go zametu, tworzenia sie przeréznych, czesto skraj-
nych ideologii, sekt, wyznan, naukowych teorii czy po
prostu zwyktych bzdur.

Zyjemy w czasach ,pierogéw” - bo do nich mozesz
witozy¢ dowolne nadzienie, takie, ktére ci odpowiada.
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Bo do pierogéw mozesz dodac wszystko, co lubisz, jak
czegos nie lubisz, to to wyrzucasz, albo tego po prostu
nie dodajesz... tak jak z siebie wyrzucasz to, co ci sie nie
podoba..” — jak méwi jedna z bohaterek spektaklu.

»Jaki farsz?”

,Pierogi moga mie¢ wszelaki farsz. A dw farsz to te
rzeczy, ktére wybieramy i dodajemy do naszego zy-
cia. Tradycyjne? Prosze bardzo. Co$ innowacyjnego?
| owszem, czemu nie. Co$, co z pozoru wcale nie pa-
suje ? Mozna temu nadac nowy sens. Czym zatem fa-
szerujemy? Tym, czym nasza wolna wola zapragnie,
bo... mamy wybér.

Szczegblne zadanie w tej kwestii stoi przed mtody-
mi ludzmi, bo oni sie dopiero ksztattuja, czyli »lepig«
(by uzy¢ okreslenia bohateréw spektaklu). | kiedy za-
krzykna — »Ja nie chce tak zy¢« nie akceptujac tego,
co proponuje im $wiat, muszg znalez¢ co$, co zasta-
pi im odrzucone sktadniki farszu. Czy odrzuci¢ Boga
i religie, a jesli tak, to czym ich brak uzupetni¢? Rozum
(»Macie mozgi, to ich uzywajcie«) kontra wiara (»Chy-
ba nie mozna w nic nie wierzy¢«). A moze jednak po-
zostac przy wartosciach proponowanych przez swiat,
spoteczenstwo, zamiast probowaé wymyslaé cos no-
wego. Co bedziemy w zyciu ceni¢ najbardziej, a co
nie bedzie miato dla nas wartosci? Czy raz wrzuco-
ny farsz dobrze trzyma sie ciasta, czy mozna go wy-
mieni¢? Szukamy, przebieramy, a oferta jest boga-
ta. Rozdarciu sprzyja bombardowanie przez wszelkie
idee, czesto sprzeczne, z Zachodu, ze Wschodu, z cen-
trum... oraz walka ich o nasza dusze. Czesto towarzy-
szy owym poszukiwaniom lek, poczucie osamotnie-
nia, potaczone z pragnieniem bycia we wspodlnocie,
znalezienia pomystu na siebie i swoje zycie. A te prace
trzeba wykona¢, bo »wzywa mnie droga«i musze wie-
dzie¢, jak ja przejsc i z jakim bagazem... przepraszam,
farszem. Bo »prawdy« sg, by zy¢ z nimi w zgodzie lub z
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nimi walczy¢. Pytania sie mnozg, refleksja nadchodzi,
a wszystko dzieki swietnej, zywiotowej grze aktoréw,

1

z duzg doza dobrej zabawy. Polecamy
Alicja Radziminska
Ekspres Gryfinski 04.04.2009

W czasie spektakli chmurka peczniata, w chwile po
nich - pekata w komentarzach i rozmowach z inny-
mi widzami. Najbardziej napeczniata w czasie Piero-
gow teatru Uhuru. Zobaczytem opowies¢ o zmaga-
niu z wiarg w Boga, o poszukiwaniu przez mtodych
ludzi wiasnej definicji sensu. Ta naturalna potrzeba
miodosci, tutaj podszyta zostata jakims$ chorobliwym
ADHD, schizofrenig rozhustang pomiedzy wygtupem
i totalng szczeroscia. Spektakl sugerowat kilka moz-
liwych przyczyn takiego stanu: dzisiejszy chaos ide-
owy, osierocenie miodziezy przez dorostych, ksieza
zamknieci na dialog. Pierogi wzbudzity kontrowersje
skrajnymi formami ekspresji. Wedtug mnie byty one
uzasadnione tematyka; poza tym mtodziezy nalezy
wybaczy¢ pewng nadmiernos$¢ srodkoéw, tak jak neo-
ficie wybacza sie nadgorliwosc¢”.

Pawet Grzesik
Pisma Salezjanskie, 27.06.2009

PIEROGI

Rezyseria: Janusz Janiszewski

Wspdtpraca rezyserska: Violina Janiszewska

Scenariusz: Janusz Janiszewski i zesp6t

Wystepujg: Natalia Nikonowicz, Ewa Chmielewska,
tukasz Ziemski, Pawet Kubicki,
Dominik Smaruj

Premiera: 20.03.2009. Gryfino
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Teatr Palmera Eldritcha

Kontakt:

ul. Ratajczaka 44

61-728 Poznan

tel. 506909158, 603885030

e-mail: kubakapral@gmail.com, to.mich@op.pl

O zespole:

Grupa zostata zatozona w 2007 roku. Tworz3 j3: Aga-
ta Elsner (wspotpracowata z teatrami: Prefabrykaty,
Biuro Podrézy, Osmego Dnia), Marcin Gtowinski (2XU,
Usta Usta Republika, Teatr Osmego Dnia), Kuba Ka-
pral (Usta Usta Republika, Porywacze Ciat, Strefa Ci-
szy, Teatr Osmego Dnia), Tomasz Michniewicz (Teatr
Osmego Dnia). Czerpiac z tak - mimo wszystko - réz-
norodnych zrédet grupa tworzy wiasna, niepowta-
rzalng stylistyke.

W roku 2008 zrealizowata swéj debiutancki spektakl
pt. Jarzenie.

O spektaklu:

»Chod jest to pierwszy spektakl Teatru Palmera Eldrit-
cha, to o jego tworcach nie mozna powiedzie¢ nowi-
cjusze, gdyz kazdy z nich juz od jakiego$ czasu pracu-
je w teatrze, realizuje mniejsze lub wieksze projekty,
happeningi, performance. Tym bardziej zaciekawito
mnie, co mogto zrodzi¢ sie w tych kreatywnych gto-
wach, a przede wszystkim upartam sie, by najpierw
rozszyfrowac tytut przedstawienia. Dlaczego Jarzenie,
gdzie tu jest haczyk? Czy, patrzac najprosciej, chodzi
0 to, ze widz ma co$ »zajarzyc¢«? Czy chodzi o Swiatta,
ktére jarza sie przez wiekszos¢ przedstawienia pro-
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sto w oczy, az do bélu? A moze nalezatoby i$¢ tropem
postaci wybranej na patrona zespotu - Palmera El-
dritcha - kréla iluzorycznosci zycia, twércy nowej ja-
kosci halucynogennych narkotykéw Chew-Z, po kté-
rych zazyciu »nie jarzysz«, ktéry Swiat jest prawdziwy
- narkotycznych wizji czy ten powszedni? W rozmo-
wie po spektaklu z jednym z cztonkéw zespotu, Aga-
ta Elsner, okazuje sig, ze potwierdzity sie wszystkie te
intuicje. »Wybralismy Jarzenie, bo genialnie pasuje do
opisu zastanej rzeczywistosci — chorej, wynaturzonej
- ktora nabrata zawrotnego pedu, przyspieszyta. Rze-
czywistosci, ktérg chtoniemy poprzez wiodacy obec-
nie sposob percepcji: obraz — wykreowany przez spe-
cjalistow, zafatszowany, krzykliwie kolorowy, bolacy
i gryzacy w oczy, jak w spektaklu. Co znaczace, obraz
ten bije zimnym $wiattem, podobnie jak jarzeniéwki,
ktérych uzylismy« — méwi Elsner.

(...)

Teatr Palmera Eldritcha (...) dat nam obrazek tom-
baku rzeczywistosci, w ktdrej to toniemy w odmetach
supernowosci, to dryfujemy beztadnie, dajac sie po-
rwac falom powszechnego zachwytu (...)"

Natalia Dolata, ,Tombak jarzy ostrym swiattem”

«(...) Hiperestetyczna przestrzehh spektaklu obra-
ca sie w wizualnych widnokregach gier i subtelnego
s.-f. By¢ moze odestanie do gier jest nieco na wyrost,
jednak kolejne wygrane levele, zakrzywiajg parabole
skojarzeh w oczywista strone. Do wirtualnych $wia-
tow odsyfa takze szata audialna spektaklu. W koncu
jedynym miejscem, w ktérym mozemy ustyszec prze-
ciagte jazgoty i skwierczenia pradu elektrycznego sa
gry fps (first person shooter). Roéwniez scyfryzowany
i przeksztatcony gtos ludzki, odpowiedzialny w futu-
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rystycznych krainach za komunikacje inteligentnych
maszyn ze swiatem, przenosi mnie w rzeczywistosc¢
gry. Jak by nie byto, wtasnie tam rozmawiam z maszy-
nami najczescie;j.

Zaden element opowiedzianej historii nie burzy
tego nastroju. Wszystkie te swia-tto-przestrzenie-cie-
nie, przetykane sa pytaniamio kondycje wspétczesne-
go cztowieka. Czy przezarci popkulturg, stajemy sie
karykaturami samych siebie? Co sie dzieje, gdy o na-
szej niezwykfosci zaczynaja przesadzac niecodzienne
potrzeby? Czy intelektualne elity pogardzajace ttu-
mem nie pozerajg wtasnego ogona? Wszak Spektakl
méwi: ci, ktérzy uwazajg wszystkich za glupcow, sami
sg gtupcami. Z czasem nawet pytania tracg na warto-
$ci. Spoteczne relacje, w ktérych tkwimy, okazuja sie
niczym innym, jak kolejnymi parafrazami pierwotne-
go walenia w beben. Bez konca i do skutku”.

Wojciech Morawski
Nowa Sita Krytyczna, 02.02.2009
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/66274.html

Jarzenie

Rezyseria: Palmer Eldritch

Wystepujq: Agata Elsner, Marcin Gtowinski,
Kuba Kapral, Tomasz Michniewicz

Scenografia: — zespot

Muzyka: Patryk Lichota

Premiera: 28.11.2008

Czas trwania: 50 min.
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Teatr w Krzywym Zwierciadle

Kierownik artystyczny: Michat Krzywaznia
Kontakt:

ul. Portowa 7

72-112 Stepnica

tel. 505933 359

fax 0914188628

e-mail: teatr.wkz@gmial.com

www. wkrzywymzwierciadle.com

O zespole:

Teatr powstat w 2007 roku w matej wsi Stepnica
(woj. zachodniopomorskie). Chcemy nasza aktywno-
$cig udowodni¢, ze teatr moze rozwijac sie réwnie do-
brze na prowingji, jak i w duzych miastach. Teatr po-
taczyt nas, przez co zaczelismy traktowac go powaz-
niej. Nazwa wziefa sie z charakteru naszej dziatalno-
sci. Gramy tak jak czujemy, odzwierciedlajagc nasze
whnetrza, uczucia i mysli.

Teatr w Krzywym Zwierciadle dziata przy Gminnym
Osrodku Kultury. Nasze dziatania opieraja sie nie tylko
na tworzeniu spektakli teatralnych. Szczegélng uwa-

Foto: Anka Perek
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@

ge poswiecamy animowaniu spotecznosci lokalnej,
organizujgc warsztaty teatralne dla dzieci i mtodzie-
zy z terendéw wiejskich. Organizujemy takze réznego
rodzaju dziatania i wydarzenia teatralne, happeningi.
Wspétpracujemy z Mtodziezowym Osrodkiem Socjo-
terapii w Szczecinie, prowadzac tam zajecia artetera-
peutyczne oraz warsztaty teatralne.

O spektaklu:
Jest to historia poszczegdlnych elementéw ukta-
danki, jaka jest ludzkie zycie. Te pojedyncze elementy
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Foto: Anka Perek

wptywaja na nasze istnienie, tworzac przesztos¢, te-
razniejszos$¢ oraz przysztos¢. To takze opowies¢ o tru-
dzie mozolnego dopasowywania fragmentéw do ca-
tosci, gdzie przypadkowy zbieg okolicznosci moze
spowodowad, ze catos¢ sie rozsypuje. Dopiero zesta-
wienie ,puzzli” moze odpowiedzie¢ na jakze istotne
pytanie ,kim jestesmy”i,dokad podazamy” - sprawa
otwarta pozostaje niezmiennie problem przypadku.

«(...) Ludzie-elementy zaczynajg sie dopasowywac.
Poszczegdblne osoby zmieniaja swoje miejsca, staraja
sie wslizgna¢ miedzy innych, dopasowad. Chca zna-
lez¢ najlepsze dla siebie miejsce, takie, do ktérego pa-
suja. Juz od pierwszych chwil spektakl swietnie obra-
zuje tytut — Puzzle.

To motyw przewodni i sens catego przedstawienia
opartego na spostrzezeniach tworzacych go mtodych
ludzi. Uznali zycie za sekwencje podobnych sytuacji
ze zmiennymi elementami; za ukfadanke, w ktérej
wszystkie czes$ci musza byc ze sobg spdjne. Nie przej-
muja sie konwenansami, ani nie ograniczaja. Rozsy-
puja nonszalancko puzzle, wysypuja z walizki piteczki
pingpongowe, wyciagaja z ust klisze. Ale wszystko ro-
biag z sensem, ma to jakies logiczne podparcie. Wyko-
rzystuja rozne ciekawe przedmioty, jak ramki do ob-
razoéw, z naciagnieta na nie biata kartka, ale tez wia-
sne ciafa. Klepiac sie po udach lub po twarzy, zaczy-
naja wystukiwac rytm...”

Dominika Skwiercz

Przysposobienie Krytyczne (Tréjmiasto), 17.10.2009
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Puzzle

Rezyseria: Michat Krzywaznia

Muzyka: Earl Hines & His Orchestra (Rosetta)

Wystepujqg: Anna Weryszko, Olimpia Szkoda,
Michat Raczkowski, Jacek Grzelak

Scenariusz: w oparciu o wiersze znalezione
w Internecie, teksty piosenek,
Biblie, napisy umieszczone na
przedmiotach codziennego uzytku
oraz o wiasne teksty.

Premiera: czerwiec 2009, Stepnica

Czas trwania: 40 min.
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Teatr Amareya

Kontakt:

ul. Skarzynskiego 8D/6

80-463 Gdansk

tel. 504655104

e-mail: amareya@teatramareya.pl
www.teatramareya.pl

O zespole:

Teatr Amareya to teatr ruchu i ciata. Powstat w stycz-
niu 2003 roku z inicjatywy Agnieszki Kaminskiej, Ka-
tarzyny Julii Pastuszak oraz Aleksandry Sliwinskiej
i od poczatku istnienia pracuje przy Klubie ,Winda”
w Gdanskim Archipelagu Kultury. Teatr Amareya ma
w swoim dorobku nastepujace premiery: Sen lka-
ra (2004), Ttumaczenie kobiety — dialog na 3 krzesta
(2005), Xenos (2005), Mandala zycia i Smierci (2005)
z Atsushim Takenouchim, Eros i Thanatos z Daisuke
Yoshimoto (2005), Haiku na trzy ciata (2005), Ten ku
Youran — Kotyska nieba, z Daisuke Yoshimoto (2006),
projekt Anatomical Theatre Project: Viewer as Voyer —
The Body Beyond oraz kontynuacja projektu pod ty-
tutem: Teatr Anatomiczny — Misterium Zycia i Smierci,
z Joan Laage oraz Tomkiem Chotoniewskim (2006-
2007), projekt Dream Regime - Teatr dla Wspdinoty,
we wspbtpracy z Klubem Zak, teatrem Gekidan Ka-
itaisha, Joanng Czajkowska (Teatr Okazjonalny) pod-
opiecznymi Gdanskiego Monaru (2007-2008), Cara-
van Project z Ang Gey Pin oraz Anng Haracz (Kino Va-
riatino) (2008), Exit (2008), Tribute to J.S. — spektakl so-
lowy Agnieszki Kaminiskiej (2008), Faceless — spektakl
solowy Katarzyny Julii Pastuszak (2009).

Teatr Amareya prezentowat swoje spektakle pod-
czas licznych festiwali w Polsce, m.in. podczas Festi-
walu Taica Butoh (Gdansk), Festiwalu Gdanska Kor-
poracja Tanca, Festiwalu Teatréw Tarica w Pile, Festi-
walu Teatralnego DIONIZJE (Ciechanéw), ,Wyjscia
z cienia” (Gdansk), Spotkan Tréjmiejskich Teatréw Nie-
zaleznych STTN (Gdansk), podczas spotkania Butoh
Barter (Warszawa), Biesiady Teatralnej (Parchowo), Ty-
skich Spotkan Teatralnych (Tychy), Festiwalu Teatrow
Studenckich ATENA (Puttusk), Alternatywnych Spo-
tkan Teatralnych KLAMRA, podczas Gdanskiego Festi-
walu Tanca i innych. Teatr brat réwniez udziat w pro-
jekcie Opening Doors Ill organizowanym w Wiedniu
przez Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Ri-
chards, a takze wystepowat w Uppsala Museum Gu-
stavianum w Szwedji.
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Tancerki Amareya uczyty sie u mistrzéw japonskie-
go tanca buto, takich jak Itto Morita, Mika Takeuchi,
Minako Seki, Marie-Gabrielle Rotie, Yumiko Yoshioka,
Atsushi Takenouchi, Yuri Nagaoka, Seisaku, Daisuke
Yoshimoto, Joan Laage, Mikami Kayo. Wspdtpracuja
z japonskim teatrem Gekidan Kaitaisha kierowanym
przez Shimizu Shinjina, z tancerka Joan Laage oraz
z niezaleznym muzykiem Tomkiem Chotoniewskim.

Dziatalno$¢ teatru obejmuje trzy kierunki: artystycz-
ny - spektakle wtasne, projekty teatralne, dydaktycz-
ny — warsztaty tanca buto, warsztaty taneczno-teatral-
ne, warsztaty gtosowo-ruchowe, wyktady oraz publi-
kacje na temat tanca i teatru, a takze kierunek anima-
cja kultury. Teatr ma wiasng metode pracy tworczej
i dydaktycznej, oparta na technice tanca butd oraz
technikach teatru fizycznego, tanca wspotczesnego,
techniki Marty Graham, tanica afrykanskiego, $piewu,
jogi i psychosomatycznych technik relaksacyjnych.
Teatr wciaz pogtebia whasng technike pracy twérczej,
w ktorej stara sie réwniez uwzglednia¢ aktualny kon-
tekst spoteczny, polityczny i kulturowy.

O spektaklu:

Teatr Anatomiczny to projekt taczacy taniec, muzyke
i film. Spektakl jest efektem wspotpracy Teatru Ama-
reya zJoan Laage — amerykanska tancerka buto i Tom-
kiem Chotoniewskim — niezaleznym muzykiem z Kra-
kowa. Premiera spektaklu odbyta sie 13 maja w Up-
psali w Szwecji, w autentycznym teatrze anatomicz-
nym pochodzacym z XVII w., stanowigcym obecnie
cze$¢ Muzeum Gustavianum. Fenomen teatru ana-
tomicznego, ktéry zrodzit sie w Europie w XVI wieku,
miat fundamentalne znaczenie nie tylko dla rozwoju
nauki o ciele, ale wptynat tez na kulture europejskie-
go renesansu i pézniejszych epok, determinujac spo-
soby postrzegania i interpretacji ciata w kulturze Za-
chodu. Nawiazujac do tradycji XVI/XVIl-wiecznego te-
atru anatomicznego itaczac ja z problematyka wspot-
czesnej praktyki i etyki medycznej, artysci stworzyli
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spektakl, ktéry odkrywa i komentuje procedury sekgji
zwiok i operacji chirurgicznej oraz Swiat teatru anato-
micznego. Spektakl jest jednoczesnie gtebokg reflek-
sjg nad statusem ciata we wspotczesnej kulturze. Ob-
nazajac sacrum i profanum ciata, kwestionuje trady-
cyjne sposoby ukazywania go oraz prowokuje pyta-
nia o funkcjonalnos¢ zywego i martwego organizmu.
Ciato stawia pytanie o wtasng nature, o granice po-
znania oraz o tajemnice $mierci.

#(..) Misterium Zzycia i Smierci, spektakl o cztowie-
ku, ciele i zwierzeciu; ciele, ktérego nie mozna po-
zostawi¢, gdy przestanie sie porusza¢, gdy zapadnie
w sen; niezgodzie na profanacje oraz o nienaruszal-
nosci tego, co niepowtarzalne i jednostkowe, a tak-
ze potrzebie wydobycia tego spod opresji praktyk
spotecznych, instytucji. Na scenie toczy sie gra zycia
i Smierci, ktére rodzg sie w tym samym miejscu i sa tak
samo bezbronne. (...)

spektakl (..) wciaz przekonuje widza o swojej au-
tentycznosci. Odczuwa on dyskomfort uczestnicze-
nia w wydarzeniach: w sekgji zwtok, operacji chirur-
gicznej, pogrzebie. Poddaje sie atmosferze oczekiwa-
nia na to, co sie wydarzy i czego zapowiedz »wisi w
powietrzu«.

Ela i Ewa Okroy
Scena OFF-arta, Gazeta Teatralna, 21.10. 2007
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.(...) Niezwykte sg partie taneczne w wykonaniu Pa-
stuszak, Agnieszki Kaminskiej, Aleksandry Sliwiriskiej,
zmystowos$¢ i naturalnos¢ tancerek staja sie wyrazi-
stymi znakami tego, co fizyczne w czlowieku (...)".

Agata Kirol
Gazeta Wyborcza Tréjmiasto, 22.10.2007

Teatr Anatomiczny - Misterium Zycia i Smierci
Autor: Teatr Amareya i Joan Laage
Rezyseria: Katarzyna Julia Pastuszak, Joan Laage
Wystepujg: Katarzyna Julia Pastuszak,
Agnieszka Kaminska,
Aleksandra Sliwinska
Scenografia: Teatr Amareya
Muzyka: Tomasz Chotoniewski
Premiera: 2006, Uppsala Museum Gustavianum,
Szwecja
Czas trwania: 60 min.
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Teatr Gestu i Ruchu

Kontakt:

Marta Pietruszka

tel. 505033119

e-mail: martapietruszka@wp.pl

O zespole:

Teatr powstat w 1988 roku jako zwienczenie wspot-
pracy dwoch artystek — tancerki i choreografa Marty
Pietruszki oraz rezysera i choreografa Olgi A. Marcin-
kiewicz. Obydwie artystki byly zainteresowane pro-
jektami faczacymi warsztat choreografa tarica wspoét-
czesnego z analiza psychologiczng roli i gestu psy-
chologicznego postaci scenicznej.

Spektakle:

- Albo ja albo ja (1998)

— Smier¢ Ofelii (1998)

- Lady Makbet (1999)

— Infantka (2000)

W 2002 roku Olga A. Marcinkiewicz rezygnuje ze
wspotpracy, Marta Pietruszka zostaje kierownikiem
artystycznym teatru. Teatr wspotpracuje z artystami

Foto: A. Falkowska
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krakowskimi: Iwong Olszowska (tancerz, choreograf),
Bozeng Pedziwiatr (scenograf), Elzbietg Szczepaniak
(kostiumolog), Andrzejem Sadowskim (aktor, rezyser)
oraz Lucyng Kurek (kostiumolog).

W 2008 roku do zespotu dotaczyta Paulina Wysocka,
wspottworczyni spektaklu pt. 1287.

Marta Pietruszka — jedna z prekursorek Tanca Wspét-
czesnego w Polsce. Taiiczy od ponad 20 lat. Prowa-
dzi regularne zajecia z tanca wspétczesnego w Sta-
romiejskim Centrum Kultury Mtodziezy w Krakowie,
poza tym warsztaty z techniki tanca wspétczesnego,
improwizacji i tancéw zydowskich na terenie catej
Polski. Stypendystka MKiDN oraz NRW w Essen. Dy-
rektor artystyczny Teatru Gestu i Ruchu. Wspétpracu-
je z artystami z réznych dziedzin sztuki oraz przede
wszystkim z teatrami dramatycznymi, realizujac cho-
reografie do sztuk dramatycznych.
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Paulina Wysocka — nauke tanca rozpoczeta w wie-
ku 6 lat w zespole tanca wspodtczesnego w Stupsku.
Od 2003 roku uczeszcza na zajecia taneczne do Stu-
diaTanca EST w SCKM w Krakowie. W Grupie Mtodych
Choreografow realizuje wtasne uktady solowe. Ukon-
czyta Choreografie Sceniczna i Instruktorski Kurs Kwa-
lifikacyjny z dziedziny tarica wspétczesnego.

O spektaklu:

.[...] Niebywale dynamiczny dat odbiorcy mozliwos¢
obcowania z pieknem. Kazdy element muzyki, $wia-
tlo i oczywiscie ruch, ktéry stanowit gtéwny srodek
wyrazu, byt przemyslany i doskonale wspotgrat ze
soba, tworzac niezwykle elastyczng catosé.[...] Cieszy
mnie fakt, ze to przedsiewziecie nie stato sie tylko ko-
lazem, prébujacym z reprodukcji wyczarowaé nowy
oryginal. Gtos »odliczajacy czas« powoduje, ze za-
czynamy rozumie¢, ze stoimy w miejscu, ale mimo to
czas ucieka w czasie bez powrotu, w ktérym odnajdu-
jemy swietlisty punkt, dzieki ktéremu mozemy prze-
budzi¢ sie z zycia lub zacza¢ zy¢".

Recenzja z Miedzynarodowego Festiwalu
Teatralnego Dionizje 2009

Projekt zrealizowano przy pomocy finansowej Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

1287

Rezyseria i choreografia: Marta Pietruszka,
Paulina Wysocka

Tariczq: Marta Pietruszka, Paulina Wysocka

Muzyka: Prodigy, Violetta Villas, Andreas Scholl,

Ryoji Kieda

Kostiumy: Lucyna Zienkiewicz-Kurek

Sciezka dzwiekowa: Wojtek Fularz

Premiera: 13.12.2008

Czas trwania: 30 min.
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Teatr Prob

Kierownik artystyczny: Jan Kasper
Kontakt:

ul. Reja 22/15

62-100 Wagrowiec

tel. +48692549086

e-mail: kasperjan@wp.pl
www.teatrprob.pl

O zespole:

Teatr Préb powstat w 1981 roku przy | Liceum Ogoél-
noksztalcacym w Wagrowcu. Przeszedt znaczaca
ewolucje, od nieskomplikowanych, typowo szkol-
nych propozycji, poprzez wypowiedzi utrzymane w
poetyce pokoleniowej kontestacji, az do spektakli
ztozonych, taczacych na prawach kontrapunktu jezyk
groteski i kabaretu z problematyka traktowang serio,
dotyczaca na og6t zagadnieh spoteczno-egzysten-
cjalnych.

Jak dotad, najgtosniejszym dokonaniem Teatru Préb
pozostaje multimedialne widowisko pt. Okna, poka-
zane m.in. w ramach IV Miedzynarodowego Festiwa-
lu Teatralnego Malta ‘94 w Poznaniu. Przedsiewzie-
ciem o podobnym charakterze, operujagcym bogaty-
mi srodkami ekspres;ji i duza liczbg wykonawcéw, sta-
ta sie rébwniez Fantazja a la moderne, inspirowana bio-
grafig Stanistawa Przybyszewskiego, absolwenta wa-
growieckiego liceum w 1889 roku.

W latach 90.Teatr Prob nawiazywat kilkakrotnie kon-
takty z mtodzieza zachodnioeuropejska; efektem ich
byly wspolne warsztaty sceniczne oraz udziat w festi-
walach teatralnych w Grenoble (Francja, 1993) i Saar-
briicken (Niemcy, 1996).

Na temat twodrczosci Teatru powstato piec filméw
telewizyjnych: Ballada o drodze (OTV Wroctaw, 1988),
Rytm zwyktych dni (OTV Szczecin, 1988), W drugim
planie (OTV Warszawa, 1994), Wizja lokalna (OTV Po-
znan, 1995) oraz Fantazja wqggrowiecka (OTV Poznan,
2000). Osobne miejsce w tym typie dokumentacji zaj-
muje film catkowicie niezalezny, finansowany z pry-
watnych zrédet: Only for fun for fun only (Samsezréb-
prodakszyn 2001).

Bibliografia Teatru obejmuje ponad 300 pozycji no-
tek, recenzji, komentarzy, itp. z prasy lokalnej, ogél-
nopolskiej i zagraniczne;j.

t 6 DzKIE

S POTKANTIA

O spektaklu:

Spektakl Teatru Préb nie jest adaptacja debiutanc-
kiej powiesci Niehalo Ignacego Karpowicza. Odwo-
tuje sie tylko do jej wybranych epizodéw, ktére ukta-
daja sie w rodzaj osobistej odysei gtéwnego boha-
tera, Macka. Peregrynuje on przez kilka kregéw spo-
tecznych budujacych jego najblizsze otoczenie: pra-
ca, dom, znajomi, dziewczyna. Mikroswiat bohate-
ra wchodzi w relacje z makroswiatem, historia prze-
szta miesza sie z terazniejsza. Bohater jest jednocze-
$nie uczestnikiem i komentatorem zdarzen, nabiera-
jacych coraz wiekszego rozpedu i coraz bardziej gro-
teskowego wymiaru, ktéry swoje apogeum osigga
w finale spektaklu: ni to politycznej rebelii, ni to zwy-
ktej ulicznej zadymie.

Tytutowa ,czarna skrzynka” stanowi zapis biogra-
fii tyle indywidualnej, co zbiorowej, obie ukazujac
w bliskiej i dalekiej perspektywie czasowej, w waskim
i szerokim kadrze. Przy pomocy drapieznego tekstu
Karpowicza staramy sie dotkna¢ bolesnych i ciem-
nych miejsc naszej polskiej psyche. Co ja deformuje
i ogranicza, co pograza w historycznych mitach, co
wiezi w codziennych schematach, co wreszcie stwa-
rza dla niej szanse metamorfozy? Tych pytan nie sta-
wiamy wprost. Jesli nasz widz je odkryje, po swojemu
rozwinie - zaistnieje szansa nawigzania miedzy nami
istotnego dialogu.

Jan Kasper

»Czarna skrzynka to zbiér sytuacji groteskowych. Te-
atr Prob z absurdu tworzy najwazniejszy orez. W krzy-
wym zwierciadle ukazane sg niemal wszystkie posta-
ci: rodzice - wzniecajacy bitwy o zgubione kluczy-
ki do samochodu i wspotpracownicy, ktérzy dawno
zapomnieli, gdzie i kiedy zaczyna sie »wyscig szczu-
rowe.

Maciek komentuje réwniez spoteczne relacje
w Il RP. Niestety, w powierzchowny i dobrze znany
sposOb ocenia polska religijnos¢ i zamitowanie do
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prawicowych ideologii. Mozna sie z tego posmiac, ale
gtebi tam nie znajdziemy.

Krytycznej oceny rzeczywistosci nie mozna ignoro-
wac. Nie mozemy sie takze na nig obrazad. Przedsta-
wienie Teatru Préb jest jednak droga na skréty, ko-
mentarzem, w ktérym prézno szukac alternatywy dla
zaistniatej sytuacji. Tak ma chyba jednak by¢. Kabaret
goruje nad spoteczng diagnozg”.

Mareceli Sulecki
Gazeta Wyborcza - Torun, 2009

«(...) Tytutowa, tajemnicza Czarna skrzynka odwotu-
je sie do tego, co niezbadane — do czarnych zakatkéw
ludzkiej psychiki. A konkretnie do bolesnych i mrocz-
nych stron polskiej psyche - dokfadnie penetrujac
po karpowiczowsku owego »Homunuculus skurvisi-
nis«. Tworcy spektaklu prébujg odnalez¢ odpowiedz
na pytanie, co jg deformuje i ogranicza. Co stanowi
przyczyne, dla ktérej wcigz funkcjonujemy, tak w hi-
storycznych mitach, jak i codziennych schematach.
| co wazne, czy istnieje jeszcze szansa na metamorfo-
ze. Smiem twierdzi¢, ze ciel nadziei jeszcze pozosta-
je. A to za sprawq spektakli takich, jak Czarna skrzyn-
ka, i wykonaniom takim, jak wtasnie to Teatru Prob.
Powdd? Realizacja ekipy z Wagrowca umiejetnie skta-
nia do refleksji. To przyktad teatru, o ktérym nie da sie
tatwo zapomniec”.

Emilia Rebas

»~Homo Polonius” kontra ,,Homunuculus scurvisinis”,
Teatralia - internetowy magazyn teatralny (Torun),
20.03.2009
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.10 byta szalenie impulsywna reakcja z naszej strony.
Wyszlismy ze spektaklu [Czarna skrzynkal, popatrzyli-
$my na siebie i powiedzielismy: »to jest to, na co cze-
kalismy«. Zostalismy bardzo zaskoczeni tym, jak po-
traktowali tekst i tym, jak aktorzy uniesli ten spektakl,
poczuciem humoru, pewng swoboda, swiezoscig. Ale
chodzito takze o to, ze podczas tego spektaklu zupet-
nie sie zapomnielismy. Zapomnielismy o roli juroréw,
o tym, ze teraz to trzeba zdekonstruowac, przeana-
lizowa¢, przemyslec. Po prostu bardzo spontanicz-
nie powiedzielismy, ze jest to fantastyczny spektakl
na wielu ptaszczyznach, inteligentny i dowcipny, zdy-
stansowany, a warsztatowo po prostu wspaniaty”.

Anna Smolar - jurorka

X Ogodlnopolskiego Festiwalu Teatréw Niezaleznych

Kurier Ostrowski, 2009

Czarna skrzynka
Scenariusz (na motywach powiesci Niehalo Ignacego
Karpowicza) i rezyseria: Jan Kasper
Wystepujg: Anna Krus, Krystiana Liska,
Piotr Drazkiewicz, Piotr Kaniewski
DZwiek: Mitosz Drazkiewicz
Swiatfo: Bartosz Szygenda
Premiera: 14.12.2008, Wagrowiec
Czas trwania: 50 min.
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MANIFESTACJE TEATRALNE
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Manifestacje teatralne to kolejny projekt angazujacy w kooperacje arty-
styczna sity kilku teatréw. Podczas tegorocznych £ST odbeda sie dwie mani-
festacje:

1 Realizowana pod kierunkiem Ewy Ignaczak (Teatr Stajnia Pegaza),
o zudziatem Teatru Brama, Teatru Kreatury i Teatru Rondo.

Koordynowana przez Grzegorza Laszuka (Komuna Otwock),
o zudziatem Teatru Realistycznego, Teatru Zielony Wiatrak i Art. 51.

Wynik artystycznej wspotpracy zobaczymy po raz pierwszy podczas £ST.

Koordynatorzy projektéw — zdaniem organizatoréw — prezentujg dwie ra-
dykalnie odrebne postawy w opisie rzeczywistosci. Jedna - prezentowana
przez Ewe Ignaczak - za gtéwne narzedzie opisu wykorzystuje literature, dru-
ga - sygnowana dziataniami Komuny Otwock — czesciej z niej rezygnuje, sku-
piajac sie na tworzeniu wtasnego jezyka teatralnego opartego przede wszyst-
kim na spotecznym kontakcie.

Na styku tych dwdch racji, a moze w napieciu miedzy nimi, powstaja pyta-
nia o miejsce i funkcje teatru. Manifestacje nie sa planowane jako artystycz-
nie skonczone wypowiedzi, a raczej wkiad do dyskusji o teatrze alternatyw-
nym dzisiaj.
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WARSZTATY TOWARZYSZACE LST 2009
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WARSZTATY Z AKADEMIA RUCHU

m Swiadomosé ciata i trening ruchowy w pracy aktora
prowadzenie: JOLANTA KRUKOWSKA

Cykl ¢wiczen ufatwiajacy rozpoznanie mozliwosci motorycznych i ekspre-
sywnych ciafa. Elementy podstawowego treningu teatru ruchu i dyscypli-
ny zachowan. Doswiadczenie medytacyjnych wartosci ruchu. Wprowadze-
nie do integrujacych dziatan grupowych. Podstawowe ¢wiczenia kontakto-
we, a takZze zespotowe préby spontanicznej kreacji w oparciu o zmienne in-
spiracje.

m Warunki komunikacji wizualnej
prowadzenie: JANUSZ BALDYGA

Szereg zadan zwigzanych zaréwno z poznaniem, jak i wykorzystaniem $rod-
kéw wyrazowych teatru wizualnego i sztuk plastycznych. Podstawowe do-
$wiadczenie zwigzane z interpretacjg i 0oznaczaniem miejsca dziatania, a tak-
ze wyborem lub zbudowaniem plastycznych przedmiotéw i obiektéw, kto-
rych uzycie nabiera rownowaznej do ekspresji aktorskiej wtasciwosci komu-
nikowania.

Warsztat ma na celu dziatania i refleksje dotyczace aktywnosci na pograni-
czu sztuk wizualnych, a wiec teatru i szeroko pojmowanych sztuk plastycz-
nych. Bedziemy pracowa¢ nad swiadomym i odpowiedzialnym uzyciem za-
chowania, gestu, znaku, prostego komunikatu. Rbwnoprawnym tworzywem
twojej pracy moze by¢ stowo, gest, $slad pozostawiony na papierze, zacho-
wanie, dzwiek. Szukamy analogii w Swiecie otaczajacych nas zjawisk znako-
wych, staramy sie je rozpoznawac i porzadkowac. Wykonane przez nas do-
$wiadczenia pozwola na lepszy kontakt ze zjawiskami nowej sztuki, wobec
ktérej zajecie twdrczego stanowiska jest nierzadko warunkiem poznania
i whasciwego odbioru.
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SEMINARIUM

Seminaria zawsze byty waznym elementem tédzkich Spotkan Teatralnych. Naszym
celem byto tworzenie refleksji naukowej wokét istotnej czesci polskiej kultury teatralnej jakq
jest teatr alternatywny. Probowalismy rozstrzygac kwestie — nie bez gorqcych dyskusji — do-

tykajqce naszych oczekiwan wzgledem ,alternatywy’, rozmawialiSmy o granicach wolnosci
w sztuce, o funkdji ciata. ..

W tym roku, seminarium zatytutowane ,Czy dzisiaj teatr ma jezyk?” poprowadzi
dr Piotr Olkusz (wyktadowca Ut, redaktor Miesiecznika ,Dialog”). Jezyk — jak wiadomo
— to uksztattowany spotecznie system budowania wypowiedzi, uzywany w procesie komu-
nikacji interpersonalnej. Czy wszystkie sktadowe tej definicji sq oczywiste w kontekscie te-
atru dzisiaj? Zapraszamy do rozmowy.
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