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Szanowni Panstwo.

Czas szybko biegnie, a mdj ostatnio zaczqt galopowad. Za nami juz nie tylko 15 ,starych’ ale i
15 wznowionych tédzkich Spotkan Teatralnych. Sytuacja sktania do poréwnan.

Prawdg jest ze wszystkie 30 edycji pokazywato zawsze teatr mocno zwiqzany z polskim Zyciem
spotecznym, ale tez narasta we mnie przekonanie (wierze, Ze nie jest to optymistyczny wariant pa-
mieci), Ze ,stare” tST byty odwazniejsze artystycznie i politycznie.

O wadze wypowiedzi teatralnej, poza jej jakosciq, decyduje tez czas, moment historyczny - to
wiem. Wiem, Ze po 1989 roku to nie teatr alternatywny jest gtdwnym miejscem rozmowy i sporu o
ksztatt naszego Zycia - stuzq temu wtasciwe instytucje. Chciatbym jednak bardzo, zeby krq kultu-
ry teatralnej, z ktérym od zawsze bytem zwiqzany odzyskat swoje dawne miejsce w sercach i umy-
stach widzéw, w informacjach i publicystyce. | zeby tej manny z gdry sypneto wreszcie troche wie-
cej.

Kilka lat temu z przyczyn finansowych przestalismy wydawac mate ksigzki komentujgce nowe
zjawiska w polskim teatrze. Te same przyczyny spowodowaty wycofanie sie z warsztatdw teatral-
nych towarzyszqcych Spotkaniom. W tym roku nie mamy seminarium teoretyczno-krytycznego.
Mysle jednak, ze pozostate, najwazniejsze czesci programu nie pozwolq zniknq¢ bardzo waznym
sensom naszego festiwalu.

Kilka stéw o tych istotnych sensach. Tworzy je przekonanie, ze teatr trafnq metaforq, frapujq-
cym obrazem powinien czule towarzyszy¢ ludzkiemu zmaganiu sie z losem, zabieganiu o wolnos¢
i sprawiedliwos¢ w zyciu z innymi. Taki wtasnie teatr staramy sie pokazywac i o nim rozmawiac.

Przedstawienia festiwalowe grane sq w trzech nurtach: Prezentacje (spektakle mistrzowskie),
Goscie Spotkar (przedstawienia towarzyszqce - teatry polskie i zagraniczne) i Konkurs (teatry do-
piero budujqce swojq pozycje artystycznq).

~Rozmowy o pétnocy” sq zywymi dyskusjami juroréw z artystami i publicznosciq. Natomiast
»,Gazeta festiwalowa” to w naszym rozumieniu forma dialogu krytykdw z twdércami.

Co jakis czas w naszych spotkaniach pojawiajq sie teatry z Wtoch, Niemiec, Czech. Chcieliby-
smy, aby takie wizyty byty czyms statym. Oby tegoroczna obecnosc¢ bardzo interesujqgcych teatréw
- Archa z Pragi i Zentrifuge z Berlina byta tego dobrq zapowiedziq.

Profesorowi Lechowi Sliwnikowi, mentorowi i przyjacielowi polskiego teatru alternatywnego
serdecznie dziekuje za wierne towarzyszenie Spotkaniom.

Marian Glinkowski - Dyrektor tédzkich Spotkan Teatralnych

PS.

Miatem taki sen:

Trwaja £ST. Przed kasg tDK stoi kolejka wtascicieli najwybitniejszych kont w naszym kraju,
wilasnie wpfacaja pokazne kwoty na rzecz festiwalu. Pani Gtéwna Ksiegowa wypisuje im KP ze
ztotego bloczka. Do Teatru Wielkiego na przedstawienie Teatru Osmego Dnia,Tancz, kiedy juz
tanczy¢ nie mozesz” - od pét roku nie ma biletéw. Po Piotrkowskiej jezdzi fioletowa platforma
z wielkim napisem £ST. Na niej Marcin Wartalski w ztotej kufajce trzyma za reke Joanne Pyziak
obleczong w srebrny habit z trenem. Oboje wpatrzeni w granatowe niebo $piewaja: O rado-
sci iskro Bogéw, gwiazdo elizejskich p6t. Minister Kultury z dziwnie znajoma twarza Prezesa TKT
wysiada z czarnej limuzyny bardzo zadowolony. Wszystkie najwieksze sale w todzi sg petne. |
tylko Robek Paluchowski w piwnicy £ DK dla 30 oséb gra monodram ,A ja to wszystko”
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Marian Glinkowski

Program

UWAGA!!

"

Lech Sliwonik,Ptace pamiecig — odstona druga 1992-2006
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UWAGA !
Po raz pierwszy na tédzkich Spotkaniach Teatralnych:
~Gazeta festiwalowa” rownoczesnie trafi do uczestnikow LST i internautow,

»~Biuletyn” po Spotkaniach zostanie réwniez zamieszczony na stronie www.ldk.lodz.pl

PS. Na uczestnikéw Spotkan w dniu 9 grudnia czeka muzyczna niespodzianka
(wiecej informacji w 2 numerze ,Gazety festiwalowej”).

Wspomnienie z Lédzkich Spotkan Teatralnych 2006

Grand Prix - Teatr Zielony Wiatrak (Sopot)
»Drapacze chmur”

£t ODZKIE S POTKANIA TEATRALNE 2 007



LECH SLIWONIK

Ptace pamieciq
— odstona druga 1992-2006

Stowo sie rzekto... Stowa trzeba dotrzymac. Rok temu utozytem — wydobywajac z pamieci, niekiedy z jej za-
kamarkow -, ztota pietnastke” spektakli pokazanych na t6dzkich Spotkaniach Teatralnych w latach 1964-1979.
Ten swoisty collage koriczytem zobowigzaniem sporzadzenia takiej ztotej listy z lat 1992-2006. Przyznam - nie
byto fatwo. Czasu ciagle za mato, a podjetej pracy nie da sie zrobi¢ szybko. Znowu winna pamieé. Zdarza sie, ze
zawodzi, ale znacznie czesciej — zatrzymuje mysl: podsuwa szczegdty, jakies fragmenty, postaci, przestrzenie,
rozmowy.

Nie byto tez tatwo zachowac przyjetg wczesniej poetyke — przypominania spektakli, potwierdzania ich
wagi cytatami z recenzji, opiséw. Tu wine (?) ponosi przemiana jaka zaszta w Swiecie mediéw. Czterdziesci i
trzydziesci lat temu ukazywalty sie ogdlnopolskie tygodniki, dosy¢ rzetelnie relacjonujgce istotne wydarzenia;
byto tez przez jakis$ czas pismo ,Student”i inne tytuty mtodziezowe dajace miejsce mtodej kulturze (np.,Nowy
Medyk’,,ITD"). Dzisiaj tygodnikéw typu,Kultura” czy ,Zycie Literackie” nie ma, stowem dobrze oddajacym sytu-
acje jeststoworozproszenie. Piszacy o teatrze to czesto recenzenci codziennych gazet. Coraz tych gazet
wiecej, coraz trudniej w nattoku wytowi¢ najwazniejsze teksty. | drugi jeszcze aspekt tego problemu: kto pisze.
Pierwsza edycje £TS obstugiwali wielokrotnie Konstanty Puzyna, Tadeusz Nyczek, Krzysztof Mroziewicz, Andrzej
Hausbrandt, Jan Klossowicz, takze przynajmniej kilka razy — Marian Grzesczak, Jerzy Falkowski, Krzysztof
Miklaszewski, Jozef Kelera, Zbigniew Osinski. Kazdy z nich zn a czy , jego zdanie wazyto, bo wspierat je wczes-
niej (przewaznie) zdobyty prestiz. Dzisiaj (s mate odstepstwa od normy) generalnie piszg mtodzi, nie da sie is¢
»Po nazwiskach’, trzeba wczytywac sie w sprawozdania i recenzje, by wytuskac ziarno. Dodam od razu, ze piszg
dobrze - sg wrazliwi, widzg teatr, sprawnie formutujg mysli. To, co wiekszosci mozna zarzuci¢ (?), to brak krzty
poezji, oderwania sie od mozolnego opisu niespodziewang metafora, przypowiescia, skrétem owocujacym
aforyzmem, synteza. | juz na koniec ,krytycznego” watku. Dzisiejsi recenzenci pojawiaja sie i znikaja, z cudem
graniczy dtuzszy niz trzyletni zwigzek. Skutek? - opisuja kolejne spektakle, nie maja poczuciaciagtosci, za-
tem nie moga budowac (dla czytelnika, takze dla uczestniczacych zespotéw) tej ciggtosci, trwania, rozwoju...
Ale powtdrze: piszg dobrze, wiec zebrane wyimki dajg szanse uchwycenia ryséw przedstawien.

A jakie byty te przedstawienia? Z reka na sercu moge oznajmic — nie byto zZle. Duzo byto poszukiwan i wcale
niemato odnalezienia: spraw, przestrzeni, formy. Wybratem 16 spektakli i powinienem wyttumaczy¢ przekro-
czenie ,limitu”. No wiec, trudno mi byto odrzuci¢ z powodu wczesniej wytozonego. Mdégtbym tez dodag, ze
mielismy w tej ,drugiej odstonie” pietnascie festiwali, podczas gdy w poprzedniej jeden zostat odwotany, co
doktadniej poprzednio objasniatem; byto zatem wiecej materiatu. Tak naprawde wszelako ,porzadek” zaktdcit
jeden zespét. Moze go nie powinienem uwzglednia¢, bo catkiem byt inny od wszystkich pozostatych. Teatr,Na
Gorze"z Rzadkowa — grupa chtopcédw z tzw. uposledzeniem umystowym i ich,,Sny sa samotne”. Przybyli z inne-
go $wiata i oto osiagneli co$ wielkiego: otworzyli nam ten swdj $wiat, podzielili sie nim. Czyz nie jest rola teatru
alternatywnego obalanie granic? Czyz nie tak najprawdziwiej objawia sie idea wspét-uczestnictwa?

Byto duzo dobrego, ale w poréwnaniu z latami 1964-1979 zabrakto czegos ogromnie istotnego: nie naro-
dzit sie, nie objawitteatr pokoleniowy. Méwiacy o tym, co terazi tutaj dla mtodych ludzi jest naprawde
najwazniejsze. Oczywiscie — byly takie préby (skwapliwie podchwytywane przez krytyke), ale jednorazowe.

£t D ZKIE S POTKANIA TEATRALNE 2 00 7

7



8

Nie byto drogi w gtab, drazenia problemu, sprawdzania istotnosci, widzenia w réznych relacjach. Najblizszy
byt zapewne spektakl,Ratujcie nasze dusze”Teatru im. Alberta Tisson, okrzykniety przez niektérych piszacych
~gtosem pokolenia” To jednak okazato sie jednorazowa wyprawa — nastepne wypowiedzi zespotu (,The Sie¢”
i ,Psalm”), cho¢ budzace szacunek, nie miaty juz tego ciezaru gatunkowego, pasji i sity przekonywania. Dla

d

jasnosci wywodu przywotam lata siedemdziesigte. Pierwsza potowa - Teatr STU: ,Spadanie”, ,Sennik polski’,

ad

,Exodus”; Teatr 77: ,Koto czy tryptyk’, ,Pasja’, ,Retrospektywa”. Druga potowa — Teatr Osmego Dnia: ,Musimy
poprzestac...’, ,Przecena dla wszystkich”, ,Ach, jakze godnie zylismy”. To byly teatralne wypowiedzi, z ktérymi
tamto pokolenieidentyfikowato sie niemal w petni.

Kiedy tak zestawiam ,stare” i ,nowe” (moja wina: nazbyt sie z £ TS zwigzatem), dwa momenty same wotaja o
zauwazenie. Znaczaca, bo skutkujaca pojawieniem sie na stworzonej liscie, obecnos¢ grup pracujacych poza
wielkimi centrami. Wagrowiec, Otwock, Znin, Rzadkowo, Skierniewice - to sg miejsca narodzin i wieloletniej
pracy teatrow wiele razy goszczacych na festiwalu. Ujawnia sie (raczej: potwierdza) w tym spostrzezeniu fakt
niezmiernie istotny — koniec teatru studenckiego i poststudenckiego. Twierdze od dawna, ze umart w 1989
roku. | ze nie umarto to, co sie w jego przestrzeni narodzito - teatr alternatywny. A ten moze powstac i trwac
(niekiedy silniej, wyrazniej) takze w miasteczkach bez uniwersytetow i politechnik, bez wielkich ludzkich sku-
pisk. Drugi moment jest mniej optymistyczny. W ,starych”tTS pojawity sie ws zy s t k i e wazne przedstawienia
miodego teatru (nieobecnos¢ z przyczyn politycznych nie wnosi korekty) z tamtych lat, w,nowych” nie jest juz
tak dobrze. Zas wytlumaczenie jest catkiem przyziemne i w gruncie rzeczy smutne - pienigdze. Cokolwiek zte-
go méwic o ZSP, to jednak o swoje flagowe imprezy dbato. Kondycja finansowa naszego festiwalu jest w nowe;j
rzeczywistosci kiepska, czesto catkiem zta. Co odnotowawszy, sktaniam gtowe przed Marianem Glinkowskim i
jego wspotpracownikami. Jestescie niezwykli.

Zanim skoncze, troche o sobie. Ciesze sie, ze jakos nie datem sie przeciwnosciom losu i nadal wydajemy
SCENE. W zbiorze cytatéw, budujacych ,ztota liste” az 9 pochodzi ze ,Sceny”. Inne pisma teatralne reprezento-
wane s3 w symbolicznym wymiarze. A przeciez istnienie wznowionej (w 1998 roku) ,Sceny” to tylko 9 z pietna-
stu lat, drugiej odstony”. Chyba wiec jeste$my naprawde razem?

Dwa zdania naprawde ostatnie. Spotkania to trzy nurty spektaklowe: prezentacje (,klasycy”), towarzyszace
(raczej spoza kregu alternatywy) i konkursowe; mnie interesowat tutaj tylko trzeci nurt. Widziatem wszystkie
przedstawienia LTS lat 1992-2006; wszystkie ogladatem na Lédzkich Spotkaniach Teatralnych.

ST 1992

Teatr Biuro Podrézy (Poznan) ,,Giordano”
Kreacja zespotowa, rezyseria Pawet Szkotak

Dla tych, ktérzy szukali prawdziwego teatru, wielka uczte przygotowato poznanskie Biuro Podrézy pre-
mierg spektaklu ,Giordano”, przepiekna, precyzyjna opowiescig zbudowang na opozycjach miedzy Wielkim
Heretykiem i Wielkim Inkwizytorem, Dobrem i Ztem. Mtodzi aktorzy wykorzystali najlepsze doswiadczenia
teatru ulicznego (Teatr Osmego Dnia, Teatro Nucleo, Odin Teatret), a typowe dla kazdego gatunku érodki (po-
staci na szczudtach, czytelne zaznaczenie przeciwienstw, przejrzysta kolorystyka) nie okazaty sie tylko pustymi
chwytami, stuzacymi do ,Przeciagniecia widza z ulicy, ale konsekwentnie wprzeganymi w strukture spektaklu
elementami tworzacymi prawdziwie misteryjny klimat. To przedstawienie wiecej méwi o naszej rzeczywistosci
niz dziesiagtki spektakli granych w zawodowych teatrach.

Ewa Obrebowska Piasecka, Pawet Piasecki

Historia heretyka skazanego na stos, zmuszonego przed smiercig do odwotania swych twierdzen jest w tym
przedstawieniu przypowiescia o wolnosci, o niebie i piekle, o kondycji cztowieka, stabego wobec zywiotéw i sit
nadprzyrodzonych, niszczonego przez instytucje, lecz silnego uczuciem.

(...) Poznanscy aktorzy pokazali mistrzowski teatr plenerowy. Widzowie otoczeni zostali akcja, z odlegtych
krarncéw srodmiejskiego placu do miejsca gry podazat korowdd aktoréw na czele ze Smiercig na szczudtach.
Ubrane w zgrzebne ptétno postaci miedzy sobg wybraty heretyka, ktdrego umieszczono na ofiarnym stupie.
Mysliciela sadzit Wielki Inkwizytor, przywddca mas, ktéry zaskarbit sobie uznanie ttumu rozrzucanymi cukier-
kami.

Pawet Szkotak autor przedstawienia, postuguje sie symbolikg biblijng. Kazin Giordana Bruno jest kaz-
nig Chrystusa, w jednej ze scen ciato mysliciela zdejmuje z miejsca kazni kobieta, kiedy w tle stychaé piesn
LLacrimosa”. Stowa wyroku Inkwizytora powtarzaja sie na podobienstwo Spiewow koscielnych. W finatowe;j,
brawurowej scenie o dusze Giordano walczg Aniot i Diabet.

Roman Pawtowski
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LST 1994

Teatr im. Alberta Tison (Znin) ,Ratujcie nasze dusze”
Scenariusz i rezyseria Jerzy Lach, wg tekstow L. A. Moczulskiego i A. Gisberga.

Spektakl jest niezwykle wnikliwa (i bolesna) prezentacjg probleméw mtodego pokolenia Polakéw — i ostrym
oskarzeniem poprzedniego. A dokonano tego przy pomocy wyrazistych i oryginalnych $rodkéw teatralnych
i dzieki ekspresyjnemu aktorstwu. Przezycie niezmiernie bolesne, wstrzasajace — ale i artystycznie wysokiej
miary.

Prof. dr Irena Stawinska

»Ratujcie nasze dusze’ jest rozpaczliwym wotaniem o pomoc generacji lat 90., ktéra za szybko weszla w
dorosto$¢ wyrastajac jeszcze ze szkolnych mundurkéw zatozyta maklerskie szelki i marynarki yuppie. Lach uka-
zuje w metaforycznym skrécie atrybuty nowej rzeczywistosci: stemple, banknoty, flesze, kamery, drukarki do
cen. (...) Mtodzi aktorzy ze Znina maja oczy dorostych i dzieciece twarze... patrza z nienawiécig w $wiatto lam-
py zwisajacej z teatralnego nieba, symbolizujgcej oko opatrznosci, wreszcie, ktérys z nich wykreca zaréwke. To
gest, ktory domyka jeden z najwazniejszych spektakli teatru offowego ostatnich lat.

Konstanty Puzyna zatytutowat swa relacje z tédzkich Studenckich Spotkan Teatralnych ,Przejasnienie”.
Miato to by¢ odtad lepiej, i w polityce, i w teatrze. Dzi$ 24 lata pdzniej, powtdrzenie tego tytutu ma sens. Off
tapie drugi oddech po przejsciowym okresie zapasci. Trwajg poszukiwania formalne, pojawiajg sie radykalne
manifesty mtodych grup. Bedzie dobrze - przynajmniej w teatrze.

tukasz Drewniak

Teatr of Manhattan (L6dz) ,,Signum temporis”
Rezyseria Maciej Chocholski, scenariusz i opracowanie muzyczne: Maciej Chocholski i zesp6t

,Signum Temporis” to propozycja dojrzata. Teatr zmierzyt sie z fundamentalnym dla chrzescijarstwa te-
matem paruzji, powtdrnego przyjscia Chrystusa. Zachowujac wszelakie propozycje, to jakby,Apocalipsis cum
figuris’, ale po polsku i ¢wier¢ wieku pdzniej. Chrystus wraca na swiat poorany gtebokimi podziatami, swiat, w
ktérym zyjq jeszcze resztki dawnych wartosci, ale trwa intensywna deprawacja. Sacrum miesza sie z profanum,
delikatne budzenie swietosci ciata — z prymitywnym karnawatem. Potrzeba paruzji okazuje sie wotaniem o ko-
lejng ofiare - idola. Na to podte zapotrzebowanie odpowiada wielka polityka: dzieki niej nastepuje powrét do
Polski (,Chrystusa narodéw”) na arene dziejéw, po ktérej ciggle jeszcze snuja sie upiory historii — Ribbentrop i
Mototow, nieodparcie komiczni i zatosni w swej bucie.

Nastepuja kolejne zmiany rzeczywistosci politycznej, kaleka nadzieja odradza sie i umiera. A sponiewiera
polska pieta usituje wtopic sie w swiat kultury masowej przy dzwiekach wtoskich przebojéw. W finale na scene
wjezdza wdzek inwalidzki zatadowany starymi przedmiotami, karykatura cywilizacji rzeczy.

Tomasz Bieszczad

LST 1996

Studio Teatralne ,Stup” (L6dz) ,,Siedem dni Polaka - tytétmyloncy”
Rezyseria, scenografia, opracowanie muzyczne — Marcel Szytenchelm

Nawigzuje do dobrych tradycji dawnego teatru studenckiego — kiedy to mtodzi twércy nie nurzali sie jesz-
cze w postmodernistycznych oparach, lecz desperacko podejmowali walke z 6wczesnymi patologiami. ,Stup”
- miodszy od nich o kilkanascie lat — zdajac sobie sprawe, ze ta,walka z cieniem” jest nieréwna, nasyca spektakl
gryzaca ironia i nastrojem porazki. Whasciwie jest to spektakl o niemoznosci zrobienia dzisiaj przedstawienia
szczerego, uczciwego i, zaangazowanego”. Ale paradoksalnie - jest przez to az do bdlu szczery, uczciwy i, zaan-
gazowany”. Z tej prowokacyjnej postawy rodzi sie barwny pastisz, ktéry szydzi zawangardy i postmodernizmu,
wttaczajac w materie spektaklu: kabaret, happening, psychodrame, recital, teatr poezji i ruchu, publicystyke...
Widzowie sg zdecydowanie wmanipulowani w przebieg zdarzen. ,Stup” trafia tym spektaklem w swoja spraw-
dzona poetyke, w ktérej czuje sie najlepiej, dzieki czemu widzowie czuja sie w nim tez swietnie, majac zagwa-
rantowang ,przedniag zabawe i pare inteligentnych prowokacji na dodatek”

Tomasz Bieszczad
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W ,Stupie” stajemy sie nie tylko widzami, ale i partnerami w dyskusji i wspottwdrcami widowiska, a nawet
obiektem kpin i atakéw. Szytenchelm z zespotem wybebeszajg mate i duze polskie przywary bez skruputow, a
zatem zdanie: Z kogo sie Smiejecie? Z siebie sie Smiejecie. Nabiera nowego wymiaru.

Przychodzimy do teatru, a tymczasem zostajemy zaproszeni na pokfad samolotu pasazerskiego do odbycia
niezwyktego lotu. Lot to trudny, peten mitych i przykrych niespodzianek, niby bez celu. Cho¢ szybko okazuje
sie, ze portem ostatecznym jest Polska. Jaka? Nie taka jak jest. Z samolotu wyciggnie nas dopiero $miech tych,
co przed chwilg bawili. Kolejny dowdd na to, ze nie wiadomo czy obserwujemy, czy tez jesteSmy obserwowani.
Dzisiejsza

Dariusz Pawtowski

Teatr Stajnia Pegaza (Sopot) ,OSKAR-ZM”
Rezyseria Ewa Ignaczak, inspiracja:,,Blaszany bebenek” Glintera Grassa.

Ten kroétki, bo trwajacy okoto pét godziny spektakl méwi o zyciu naznaczony przemijaniem, o zabtakaniu w
umieranie, o rozdarciu miedzy zyciem a $miercia. Te przeciwstawne pierwiastki uosabiajg dwie postaci: babka
Anna Koljaczkowa ze swymi spddnicami, oaza bezpieczenstwa i spokoju oraz tajemnicza Czarna Kucharka z
dzieciecej piosenki, ktéra przychodzi, aby ukarac za winy: Tys jest winien, tys jest winien, a najwiecej ty. W przed-
stawieniu sopockiego teatru bezwzglednie kréluje ta druga. Na zawotanie: Czy tu jest Czarna Kucharka? postaci
reagujg jak strzat z pistoletu. Oskar tresuje swoich rodzicow i krewnych (ktérzy kwestie wypowiadajg na zmia-
ne), kaze im biega¢, skakac... Ta zabawa ma w sobie co$ z okrucienstwa gier i zabaw dzieciecych Bursy.

(...) Mtodzi aktorzy $wietnie radza sobie a tymi szkicowymi rolami. Zaréwno Aleksandra Rutkowska, Izabela
Wojnowska, Matgorzata Utasik, jak i (rodzynek w zenskim zespole) Adam Romanowski wypetniaja postaci oso-
bowoscia, nadajg im charakter (czesto umyslnie przerysowujac) i ozywiaja je. Wszyscy imponuja sprawnoscia
wokalng i ruchowa. Ewa Ignaczak stworzyta spektakl urzekajacy prostotg i skréotem znakéw scenicznych. W
zadziwiajacy sposob oddata klimat i nastrdj prozy Grassa oraz istote loséw Oskara.

Barbara Swiqder

Tytut sopockiego przedstawienia jest kalamburem, ktéry mozna odczytac jako ,oskaryzm’, czyli stan ducha
i umystu polegajacy na checi pozostania wiecznym chtopcem (powiesciowy bohater postanawia nie dorastac,
zaréwno w sensie fizycznym, jak i emocjonalnym) (...).

Zasada kompozycyjna spektaklu jest dziecieca zabawa (gra z tekstem, rekwizytem, ciatem aktoréw), po-
traktowana z powaga rowna wypowiedziom antropologéw kulturowych. Pojawiajg sie tu elementy realizmu
magicznego charakterystycznego zaréwno dla powiesci Grassa, jak i gry dzieciecej wyobrazni. Swiat dorostych
(choroby, smier¢, erotyka) oceniany jest z perspektywy dziecka. Aktorzy opowiadaja tekst historii (m.in. epizo-
dy z krewnymi Oskara), wykonujac dziatania fizyczne (maszerowanie, bieganie, skakanie, elementy gimnastyki,
zabawy w wojne i chowanego), wokalne, ktérym towarzysza dodatkowe efekty dzwiekowe (melorecytacje,
tupot stop, uderzenia bebenka) przypominajace wtasciwe zachowaniu dzieci,nadmierne” zuzywanie energii.

Magdalena Gotaczyriska

LST 1997

Teatr Porywacze Ciat (Poznan) ,,/ love you”
Kreacja zespotowa Katarzyny Pawtowskiej i Macieja Adamskiego.

Publicznos¢ wchodzi do przestronnej, niemal pustej sali. Nie ma tu krzeset, mozna usigs$¢ na podtodze albo
sta¢. Granica pomiedzy sceng a widownig dzieli sale mniej wiecej w potowie. Swiatto jest silne i rdwnomierne.
Na srodku sali stoi niewielki stolik, przy nim dwa krzesta. Na stoliku — duza ilo$¢ kosmetykdéw, puszki coca-coli,
paczki chipséw. Przeciskajac sie miedzy widzami, na scene wchodzi mtoda kobieta. Ubrana w szlafrok kapielo-
wy, na twarzy ma ni to teatralng charakteryzacje, ni to maseczke kosmetyczna. Po chwili dotacza do niej mez-
czyzna, takze w szlafroku, z maseczka na twarzy. Siadajg przy stole, zwrdceni w strone publicznosci.

Jedzg chipsy, pija cole, maluja paznokcie, golg wtosy pod pachami. Sa konsumentami w najszerszym rozu-
mieniu tego stowa. Sg ofiarami reklamy telewizyjnej. Zachtannie rzucaja sie na jedzenie, by po chwili je wyplud¢.
Jedza, by jes¢, by konsumowag, a nie by zaspokoi¢ gtéd. W owym akcie konsumowania jest cos z checi opa-
nowania rzeczywistosci, wedle zasady: ,Zjadam, zatem zwyciezam”. Zgodnie z hastami reklam, chca by¢ zwy-
ciezcami. Gra uczuciowa, jakq miedzy sobg prowadza, jest walka. On udaje brutalnego faceta w stylu Arnolda
Schwarzeneggera, ona szuka czutosci. Oboje oczekuja jedynie zaspokojenia swoich uczué. Kraza wokét siebie,
jakby chcieli ja potkna¢, skonsumowac. Takze w tym starciu chca by¢ zwyciezcami.
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Swiat, jaki pokazuje Teatr Porywacze Ciaf, jest bliski $wiatu, jaki pokazywat Bergman w ,Scenach z zycia
matzenskiego” Zaréwno,l love you’, jak i w,Scenach” — mitos¢ jest pojedynkiem, tu i tam agresja jest traktowa-
na jako naturalny sktadnik ich zwigzku dwdch oséb. Przy czym — Porywacze, inaczej niz Bergman, nie mowia
o mitosci i agresji w 0 g 6 | e, ale rozpoznajg konkretng rzeczywistos¢. Pokazuja ludzi, ktérzy swe emocjonalne
potrzeby zaspokajajg wedle przepiséw z reklam, o ludziach, ktérzy swe prawdziwe zycie chcg upodobni¢ do
fikcyjnego $wiata serialu telewizyjnego.

Tomasz Plata

Komuna Otwock (Otwock) ,Bez tytutu”
Kreacja zespotowa

W matym multimedialnym widowisku artysci postawili widowni 10 pytan, ktore wyswietlano na dwéch
ekranach ustawionych po bokach sceny. Kazde z pytann komentowano projekcjami zdje¢ i proponowanego
zestawu odpowiedzi, co potegowato wrazenie zbiorowej sondy — ankiety, na ktérg widzowie sami musza sobie
odpowiedzie¢. Na pierwszym planie, przy dzwiekach ostrej, agresywnej muzyki, artysci, wykorzystujac elemen-
ty tanca nowoczesnego, cieli i dewastowali symbole religijne i znaki subkultur. Po chwili sklejali z ich szczatkdow
groteskowa flage — miszmasz Swiadomosci wspdtczesnego spoteczenstwa, w ktorym pokutuja resztki symboli
i znaczen oderwanych od Zrédta. W tym scenicznym apelu byto sporo z teatru Brechta i Piscatora.

Grzegorz Janikowski

Dynamiczne prezentacje, migajace obrazy i gtosna muzyka doskonale oddaja chaos wspétczesnosci.
Widzowi trudno jest ogarng¢ wzrokiem wszystko, co dzieje sie na scenie. Fundamentalne wartosci staja sie
tylko papierowymi obrazkami, ktére mozna wyrzuci¢, lub stowami nie pobudzajacymi do refleksji, poniewaz
sg puste i schematyczne jak hasta reklamowe. Otaczajacy $wiat oglada sie z taka obojetnoscig migawki wideo-
klipu czy album peten fotografii z tej samej wycieczki turystycznej. Zycie w cigglym pospiechu, koncentracja
na drobnych sprawach powoduja, ze wspotczesnemu cztowiekowi nie starcza czasu na zadanie sobie najprost-
szych pytan. Nie prébuje poznac siebie i innych. Kontakt z drugg osoba moze by¢ pozorny jak ten, ktéry na-
wiazuja z publicznoscia wykonawcy z Komuny Otwock - bezposrednie zwroty nie wystarczaja, aby rozpocza¢
rozmowe. Komunikat zostaje nadany tak szybko, zeby powstata rzeczywista sytuacja komunikacyjna.

Magdalena Gotaczyriska

ST 1998

Teatr Prob (Wagrowiec) ,,Mieso szalonych krow”
Scenariusz i rezyseria Jan Kasper, wspoétpraca rezyserska Sebastian Konrad, koncepcja scenograficzna
- Wihodzimierz Urbanski, Marcin Walewski, muzyka - zespét,,Jan Kiel”

»Mieso szalonych kréw” jest jak plakat czy uliczna manifestacja. Postugujac sie wyrazna symbolikg kolorow
i rekwizytéw, komponuja go jak uktadanke z pierwszych stron gazet: Radio Maryja, o$wiecimskie zwirowisko,
zabojstwa dokonywane przez dzieci, narkotyki, przemoc. Nad sceng w czerwonym swietle zespét przygrywa
agresywng muzyke, ktéra podbija bunt. W jednej ze scen codzienne béstwo wielu domdw, telewizor, staje sie
religijnym fetyszem - karmi massmedialng papka jak komunia. Majgc dosy¢ zycia w stylu brazylijskich seriali,
mitodzi ludzie w swoim protescie sg jednak bezradni; szukajgc miejsca w $wiecie méwia: Pragne by ktos dotkngt
mnie tak, zebym poczut rzeczywistos¢. Ich aktorstwo jest nieznosne: traci manierg szkolnych akademii. Tym bar-
dziej jednak jest przekonujace, kiedy w niesmiatych gestach i drzacym gtosem wypowiadaja stowa o, przyjazni
i mitosci”.
Anna Wierzchowska

Wielowatkowa struktura widowiska nie daje sie okietzna¢ w spdjna catosc. Bo tez catosci takiej brak, nie ma
na nig miejsca ani czasu. Dzi$ mamy tylko strzepy, namiastki, fragmenty, ktérych ztozy¢ nie potrafimy, a pomie-
dzy ktérymi trudno jest nam odnalez¢ swe miejsce. Poczucie rzeczywistosci rozmywa sie, tracimy zdolnos¢ roz-
rézniania: co jest jeszcze realnoscia, a co juz fikcja. — A moze rzeczywistosc jest iluzjg, snem, halucynacjq? — pytaja
ze sceny aktorzy. Mozna odnies¢ wrazenie, ze licealisci zWagrowca méwia o sobie samych, o swym zagubieniu
w brutalnym i wulgarnym Swiecie. Dopdki otoczeni jesteSmy innymi ludzmi... - nie czujemy wewnetrznej
pustki. Gdy jednak, cho¢ na chwile zostajemy sami ze sobg, a nawet z drugg osoba, bez catej spoteczno-cy-
wilizacyjnej otoczki, wéwczas nastaje milczenie, narasta uczucie nieporadnosci, zazenowania, skrepowania.
Sztuke ttumienia wrazliwosci opanowalismy do perfekcji. Gdzie w tym swiecie ujednoliconego spotfeczerstwa
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miejsce na wartosci uniwersalne, lezace u podstaw naszej kultury? Teatr Préb podnosi wiele pytan, ale nicze-
go nie pointuje, nie moralizuje. Przeciez nie o gotowe scenariusze chodzi. Na to juz za pézno - albo jeszcze
za wczesnie. Moze czujemy sie juz zmeczeni wieloznacznoscia, ktora sprowadzi¢ mozna w gruncie rzeczy do
$ciezki znaczen, do chaosu informacji. Z tego chaosu, swiata rozbitych wartosci, wytonit sie juz wspélny gtos
miodego pokolenia.

Agnieszka Jarzewicz, Krzysztof Piech

Teatr,Na gorze” (Rzadkowo) ,Sny sq samotne”
Scenariusz i rezyseria Wojciech Retz, muzyka Mariusz Nalepa, W. Retz, Jacek Radecki

O pozornych granicach zdrowia i choroby, o $wiecie i wyobrazni chtopcéw z tzw. ,uposledzeniem umy-
stowym” opowiedziat Teatr ,Na gorze” z Domu Pomocy Spotecznej w Radkowie. Sze$¢ snéw — a raczej etiud
0 samotnosci, o poszukiwaniu kontaktu z drugim czlowiekiem. Prostota i asceza $rodkéw wyrazu — kolorowe
piteczki, walizka, drzwi zza ktérych jak z innego swiata — wchodzg chiopcy. | muzyka grana na zywo przez
Wojciecha Retza i jego kolegdw. Wreszcie prosty stof, kilka krzeset i dzbanek z herbata. A w finale gesty chto-
pakéw: zaproszenie nas do wspdlnego stotu. Tak naturalnie i autentyczne, jak teatr tych chtopcéw - czyniony
bezinteresownie, zeby by¢ razem, $miac sie, pokonywac wiasne leki i obawy. Scena, zderzenie, ktére znosi
podziat — uswiadamia, ze warto prébowac by¢ razem, bo nie ma zadnych dwéch swiatéw, bo nawet w snach
my ,zdrowi” i oni jeste$my tacy sami.

Grzegorz Janikowski

ST 1999

Unia Teatr Niemozliwy (Warszawa) ,Toporland” suita na tekture i kontrabas inspirowana tworczoscia
Rolanda Topora i Jana Sebastiana Bacha
Scenariusz i rezyseria Wojciech Olejnik, muzyka i wykonanie Bogdan Szczepanski

Spektakl jest animacjg graficznych wizji mistrza czarnego humoru. Skiebione ludzkie ciata, przedziwne
konstrukcje, w ktorych odnajdujemy kontury kobiecych korpuséw, zdeformowane, przeksztatcone fragmenty,
ktérych zarysy przypominajg jeszcze cztowieka. Erotyka i makabra ozywaja dzieki tekturze. Papierowy materiat
prezy sie i wygina, zwija, rozwija, faluje. Imituje zaczarowane, tajemne $wiaty. Wszystko moze. ,Toporland"..
jest niespozyta igraszka wyobrazni, pomystowym kolazem motywdw sptodzonych przez fantazje francuskiego
mistrza.

Ewa Cichowicz

Ile poezji, paradoksu i $Smiechu moze kry¢ w sobie rulon tektury dowiedli twércy spektaklu ,Toporland” w
wykonaniu Unii Teatru Niemozliwy. (...) Inscenizator Wojciech Olejnik i kompozytor Bogdan Szczepaniski z su-
rowca wtérnego uformowali oryginalny, podszyty gorzkim humorem spektakl o wzglednosci wszechrzeczy, o
przemijaniu i ztozonosci ludzkiej natury. Szyderczo-trupistyczne wizje Topora, ubrane w te zgrzebng materie,
nabraty przedziwnej szlachetnosci i gtebi. Z satyrycznej makabreski staty sie czarng, wielowymiarowg groteska,
nie pozbawiong jadowitego zadta.

Liliana Bardijewska

LST 2000

Teatr Wiczy (Torun) , Krakersy”
Scenariusz i rezyseria Romuald Wicza-Pokojski, kostiumy Justyna Dobyszewska

»Krakersy” opowiadaja o mtodych ,biznesmenach” - zawsze usmiechnietych, wtasciwie ubranych, podda-
jacych sie kolejnym szkoleniom, spetniajacych oczekiwania szefa. Pfaca za to wysoka cene — sukces i dostoso-
wanie oznaczajg rezygnacje z wlasnej osobowosci, nawet z mtodzienczych fascynacji i sympatii. Mozna z tego
zrobic catkiem okropny banat badz moralizatorska pitke, ale Wiczy ma jeszcze swietnych aktoréw oraz poczucie
humoru. Podoba mi sie stosunek twdrcéw spektaklu do tresci, jakie przedstawili. Autoironiczny, ale nie obrazobur-
czy, peten dystansu do Swiata, ale rownoczesnie ciepty. Ten cytat z festiwalowej gazetki niejako streszcza oceny
wypowiadane podczas wieczornych dyskusji tak przez publicznos¢ jak i juroréow.

Marta Wojcicka
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+Krakersy” Teatru Wiczy to inteligentna i trafna wypowiedz na temat wspétczesnosci, na temat pokolenia,
ktére dorosto w latach 90., a ktére ma ogromny wptyw na ksztattowanie rzeczywistosci. Pokolenia, ktére jako
pierwsze w naszym kraju przyniosto za sobg zjawisko nazywane wyscigiem szczuréw. Ten wyscig to nieustan-
na walka o pozycje, kariere, pienigdze, o utrzymanie sie w obiegu, o przychylnosc¢ szefa. Ale nasze ,szczury” to
takze ludzi, ktérzy pamietaja czasy polskiego punkrocka, ostatnie koncerty w Jarocinie, ,smak wolnosci” etc.
Jak sie okazuje, to takze ludzie, ktérzy zyja w poczuciu kompromisu i zaprzedania.

Przedstawienie Teatru Wiczy jest bardzo sprawne, szybkie, zaskakujace w swoim przebiegu. Emocje rozto-
zone w rbwnomiernym narastaniu, osiagajg apogeum pod sam koniec — sami nie wiemy, czy to mate kathar-
sis jest bardziej nasze, czy bardziej tej przedziwnej tréjki ,szczuréw”. Jest to takze spektakl niezwykle prosty
i precyzyjny, aktorsko i plastycznie konsekwentny, pozbawiony wszelkich zbednych efektéw, ktére mogtyby
zaktéci¢ odbidr. A co najwazniejsze: to, co sie w tym spektaklu dzieje, bardzo dtugo nas, widzéw, Smieszy - ale
tylko do momentu, kiedy co$ nie zacznie nam powstrzymywac tego Smiechu w gardle. | to jest sztuka moéwie-
nia prawdy.

Agata Skorzynska

Teatr Frugo (VI LO w todzi) ,,Kim sq dorosli”
Kreacja zespotowa, inspiracja R. M. Gronskiego ,Kim sg dorosli”

Ludzie Teatru Frugo majg swoj pomyst na teatr. Wokét rozlegaja sie gtosy, ze obecnie brak pokoleniowe;j
wypowiedzi, ze mtodym ludziom nie chce sie juz kasa¢, ze rozptywajq sie w infantylnosci. A tymczasem okazuje
sie, ze mozna by¢ interesujagcym, mozna wzbudza¢ emocje widzéw bez heroicznego zadecia. | tu chyba mozna
dopatrzyc sie znaku czasow w teatrze offowym.,Kim sg dorosli” - spektakl nieinwazyjny, nie interweniujacy, a
zarazem celujacy w tym, co stanowi site teatru alternatywnego. W nieustajacej checi wypowiedzenia i ocenie-
nia prawdy zastanego $wiata. Sita wyrazu opiera sie w tym przypadku, na ironii i skonfrontowaniu spontanicz-
nosci i radosci zycia ze zramolatymi konwenansami.

Rafat Zieba

ST 2001
Marcin Brzozowski (L6dz) ,,Clapham Junction”

Marcin Brzozowski jest zawodowcem. | nie méwie o tym dlatego, ze jest on studentem czwartego
roku wydziatu aktorskiego, ale dlatego, ze tak kaze go nazywac to, co stworzyt i to jaka wyznaje zasade.
Mysle, ze zaréwno w jego zyciu, jak i pracy zasada ta brzmi: méwi¢ prawde. Przedstawienie wyraza wiele
z dzisiejszosci, z obecnej sytuacji mtodego cztowieka. Sadze, iz mozna Smiato prébowad czyta¢ to dzie-
to jako prébe reprezentowania ,bohatera naszych czaséw”. Bohatera noszacego w sobie éw niezbywalny
»,gen samotnosci, wykorzenionego, czyli zakorzenionego w podrdzy, istniejacego w bezludnym podziemiu,
jakby nielegalnie, o ktérym nikt nic nie wie, bo nikt nie prébuje sie dowiedzie¢. Bo rzeczywistos¢ — pospie-
sza podréz kazdego z nas — skazuje na obojetnos¢ wobec drugiego. Aktor po mistrzowsku wykreowat prze-
strzen opuszczonego podziemnego dworca, w ktérej - jako widzowie —przystanelismy na chwile, aby nasze
samotnosci spotkaly sie oko w oko z samotnoscig postaci. Fakt spotkania a i stowa (np. fragmenty Ksiegi
Koheleta) jakie styszeliémy, przypominaty delikatnie o miatkosci wielu naszych poczynan spoza - z tej rzeczy-
wistosci, z ktorej wtasnie przyszlismy. Po mistrzowsku zostata opracowana przestrzenn muzyczna, ktéra tak-
ze staje sie ptaszczyzng spotkania — widzowie grajg razem z aktorem. Uzyte instrumenty — takie jak bebny,
blaszane beczki, blachy, butelki — wspéttworzg klimat wspoétczesnosci, nielegalnosci, jednorazowosci tego zda-
rzenia. Marcin Brzozowski zrobit swéj monodram w opozycji do szkoty teatralnej, odzegnujac sie od udziatu
w przedstawieniach dyplomowych wybierajac zywa forme i zywa tematyke, co tu duzo méwi¢ — po prostu
prawde.

Katarzyna Rqczka

Wchodzac do matej sali Teatru Studyjnego trafiamy do podziemnego dworca kolejowego w Londynie.
Dopiero po chwili orientujemy sie, ze usadzono nas na deskach sceny. Reflektory oslepiaja, jak gdyby to nam
przyszto gra¢. Nagle gasna. Barwne kregi majacza pod powiekami.

Nie tylko zaczynamy stucha¢ mieszkanca tuneli, ktérego w swietle dnia ominelibysmy szerokim tukiem, ale
i Swiat postrzegamy jak on.

Okrazeni ciemnoscia dzielimy jego samotnos¢. Stuchamy wraz z nim, jak mija czas. Wyciggnieci do gry po-
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szukujemy dzwiekéw w kawatku blachy czy pustej beczce, dopdki nie ogtuszy nas toskot przejezdzajacego
ekspresu.
Leszek Karczewski

ST 2002

Teatr La M.ORT (Warszawa) ,Wszystko zamiast”
Tekst, scenografia, rezyseria Ewelina Géral, muzyka Maciej Kierzkowski

Wprowadzony zostajesz sam do tajemniczego pokoju, znajdujgce sie w nim osoby (symbolicznie okreslone
przez autorke troche w manierze kantorowskiej) jakby na ciebie czekaty i tylko do ciebie beda sie zwracag,
pozostajac w bezposredniej bliskosci twojego ciata. Ten seans nie przekracza jednak w spektaklu Eweliny Géral
granic bezpieczenstwa. Zetkniecie z tymi dziwnymi postaciami i ich historiami byto fascynujace, emocjonuja-
ce, wciggajace.

Janusz Majcherek

Teatr jednego widza istnieje. Przyjazd na festiwal faczy sie z udostepnieniem ,podgladaczom’, co zmienia
swiadomos¢ przede wszystkim widza, lecz jest to dla tych ,nielegalnych” zacheta do wziecia udziatu w grze roli
pierwszoplanowe;j. Teatr La M.ORT z Warszawy traktuje Tego Tu Najwazniejszego jako impuls do dziatania. W
zwyktym, domowym pokoju pojawia sie on po to, by okresli¢ sie wobec rzeczywistosci, w ktdra wszedt. Istniata
ona juz wczesniej, lecz zastygta, leniwa, ciagle czekajaca. Postacie zadajag pytania wazne, zmuszaja do zajecia
pozycji wobec Boga i ludzi. Odpowiedz nie musi by¢ przedstawiona tu wiasnie, na gtos. ,Wszystko zamiast”
to teatr-przypomnienie, ze cztowiek musi znalez¢ rozwigzania w sobie, by méc swiadomie kierowaé wtasnym
zyciem.

Katarzyna Rqczka

ST 2003

Teatr Realistyczny (Skierniewice) ,, Tra - Ta - Ta”
Rezyseria Robert Paluchowski

Wydarzenie zapowiadatfa juz manipulacja odbiorem: wchodzacy widzowie przyoblekani byli w rzeznicze
fartuchy z foli. Doswiadczenie teatralne podpowiadato, ze na wyklejonej folig arenie, nad ktéra powieszono
cztery wypetnione ptynem wory, nastapi arcyagresywny przekaz.

Okragta scena okolona trzema skrzydtami widowni przypomina symbol radioaktywnosci. Pada pierwsza
kwestia: O kurwa, czotg!

W snopie $wiatta grupa pieciu dziewczyn zachwyca sie urokiem militariow: piorunuje kontrast ich dziew-
czecosci z unifikujagcymi mundurkami. Z ich podziwu rodzi sie podarek dla chtopaka - paczka z maska do sado-
masochistycznych gier. Goty naktada j3 i staje sie psem — pupilkiem dwéch lateksowych dozorczyn. Z wprawa
odstrzeliwuja one krazacych dookota wieznidéw. Arena zmienia sie w ruletke, po ktérej jak kulka krazy na czwo-
rakach chtopak-pies. Rosnace natezenie muzyki zagtusza huk wystrzatéw.

Za pomoca filmowego montazu — krétkich sciemnien tnacych sceny - réwnolegle prowadzony jest drugi
watek. Rezyser-demiurg w sztafazu Quentina Tarantino wycina z filmowej tasmy daty historii: 1863, 1939...
Chtopak-pies dostaje druga paczke: kilogramy zwierzecych flakdw, ktére zaczyna rwac zebami. Dziewczeta
machajac polskimi i unijnymi chorggiewkami, nucac niewyraznie: Jeszcze Polska nie zgineta, tng rzeznickimi
nozami wiszace worki. Leje sie jucha. Broczace krwia aktorki wpadaja w histerie.

Na pobojowisko wraca rezyser i cyfrowym aparacikiem fotograficznym cyka fotki, modelujac martwe ciata.
W konicu komentuje efekt rzezni przy pomocy tytutu,Tra - Ta - Ta". W tej samej chwili pada — postrzelony w tyt
gtowy. Zawartosci juz nie widzimy. Zapada ciemnos¢. Kiedy wraca $wiatto, na pustej arenie znajduje sie styg-
naca krew.

Leszek Karczewski

Scena jest okragta, widzowie otaczaja akcje zamknietym kregiem, niemo swiadkujg odcinaniu klisz (mate-
rialnie filmowych), ktéremu towarzyszy gtosne wyliczanie pamietnych dat wojen i bitew od 1410 r. poczynajac.
Od 1939 liczby padaja kolejno, nie omijajac zadnego roku. | wcale nie konczy sie to na 2003. Jest jeszcze jedna
scena, ujmujaca okrutng prawda biznesu, jaki stanowi kazda toczona wojna. Na pole polegtych przychodzi
fotoreporter — a moze zwykty ciekawski. Obrazy utrwalane na kliszy (to kolejnal) nie sg reportazem. Zabici
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podlegaja kreacji, jak w profesjonalnym studio. Mozna im wtozy¢ w reke flagi UE, uzy¢ samowyzwalacza, by
potem pokazac kolegom swoj udziat w tragedii, okraszajgc tandetnym komentarzem: TU BYLEM. Po zrobieniu
pamiatkowych zdje¢ palec zostaje wycelowany w nas: tra — ta - ta. My sie jednak nie boimy. Siedzimy sobie
przeciez bezpiecznie w teatrze.

Katarzyna Rqczka

LST 2006
Teatr Zielony Wiatrak (Sopot) ,Drapacze chmur”
Rezyseria Marek Brand

Punktem wyjscia stat sie problem emigracji zarobkowej Polakéw do Londynu. Twércy poruszyli tym sa-
mym temat nie tylko niezwykle aktualny, ale tez od kilku lat szeroko dyskutowany w mediach, pojawiajacy sie
réwniez w teatrze. Podjeli sie nietatwego zadania — trudno sobie bowiem wyobrazi¢, co i w jaki sposéb jesz-
cze mozna na ten temat powiedzie¢ by, pod przykrywka zaangazowanej rozmowy o wspétczesnosci, nie po-
wtarzajac wytartych sloganéw i mato odkrywczych tez. Markowi Brandowi i Bartoszowi Frankiewiczowi udato
sie tego unikna¢. Ukazali emigracje przez pryzmat historii prywatnej dwdch mezczyzn spotykajacych sie za
granica i prowadzacych dtugie rozmowy. W swietnie napisanym dialogu ujawniaja sie chwilowe desperackie
préby przekonania siebie i wszystkich wokét, ze londynskie zycie jest rajem na ziemi. Usilnie wymyslane argu-
menty nie wystarczaja, by zagtuszy¢ tesknote i wiciektos¢ na los tych, ktdrzy za sytuacje w Polsce odpowiada-
ja. Otrzymujemy przerazajaca wizje wiadzy w postaci,rzadu, ktéry rzadzi i zawsze bedzie rzadzit’, oczywiscie
praworzadnie i sprawiedliwie. Zycie na emigracji nie spetnia oczekiwan, zdominowane jest przez powracajacy
jak koszmarny sen nattok watpliwosci i frustracji. Nie dajg spokoju coraz czestsze marzenia o powrocie do kraju.
Bohaterowie opowiadajg o zmeczeniu nieustannym poszukiwaniem zatrudnienia, powtarzaniem kilkanascie
razy dziennie: I’'m looking for a job, rozdawaniem zycioryséw i listdw motywacyjnych z wcigz niewystarczajacy-
mi motywacjami, by w koncu dosta¢ upragniona, bardzo dobrze ptatna prace... od piatej do piate;j.

Twércy potaczyli liryczne monologi o prébach utozenia nieba z puzzli i poszukiwaniu go na ziemi z rozmo-
wami wycinaniu parkéw, na ktérych miejscu buduje sie supermarkety. W ich spektaklu niezwykle sprawnie
przeplata sie poetycka wypowiedz z potocznym mysleniem i publicystycznym konkretem.

Paulina Skorupka
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8 grudnia (DK, Kino Kameralne) (Wstep wolny)

12.30-14.30 Mistrzowie teatru alternatywnego: Akademia Ruchu
projekcja filmu,Akademia Ruchu”rez. Andrzeja Sapija
(Polskie Wydawnictwa Audiowizualne),
spotkanie z zespotem i promocja ksigzki
+Akademia Ruchu. Miasto. Pole Akgji”

~Akademia Ruchu”

film dokumentalny, rez. Andrzej Sapija,

produkcja: Polskie Wydawnictwo Audiowizualne 2007

Powstata w 1973 roku Akademia Ruchu jest czyms wiecej niz grupq wywodzqcq sie
z tradycji alternatywnego nurtu teatru studenckiego. To artystyczny kolektyw, ktory
- dokonujqc w swoich akcjach wielokierunkowego gestu przekroczenia granic dyscy-
plin: teatru, performensu i sztuk wizualnych - wyznaczyt nowq jakos¢ komunikatu
artystycznego. Za pomocq prostych srodkéw estetycznych i minimalistycznie zaaran-
zowanych zdarzeri przemawia jezykiem zrozumiatym dla widza, a jednoczesnie wy-
trgcajgcym go ze stanu obojetnej, mimowolnej percepcji Swiata. Wskazuje na ukryte
mechanizmy sprawujqce kontrole nad egzystencjalnym i spotecznym potoZzeniem
cztowieka w swiecie. Wyprodukowany przez Polskie Wydawnictwo Audiowizualne film
Andrzeja Sapiji ukazuje fenomen Akademii Ruchu, postugujqc sie stowami samych ar-
tystéw oraz obrazami ich dziatan. Pokazuje towarzyszqce im intelektualne i artystycz-
ne motywacje, ewoluujgcq — zgodnie ze zmiennym rytmem sSwiata — problematyke
oraz codzienne metody pracy nad projektami. W efekcie widz moze postawic sobie
pytanie o warunki Swiadomego uczestniczenia w Swiecie spotecznym i dostrzegania w
nim mozliwosci (mikro)oporu.

~Akademia Ruchu. Miasto. Pole akcji.”

Ksigzka stanowi prébe stworzenia rzeczowego udokumentowania aktywnosci grupy
twérczej, Akademii Ruchu, wychodzqcej poza ramy okreslonej, scenicznej formuty wy-
powiedzi. Zakres tematyczny obejmuje bardzo wszechstronng, z pogranicza réznych
dyscyplin, dziatalnos¢ AR w srodowisku spotecznym — spektakle, prezentacje w gale-
riach, akcje uliczne i dziatania w réznorodnych ptaszczyznach obszaru miasta, anima-
¢je kulturowe, warsztaty, publikacje.
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DIVADLO ARCHA: SKUTR

Kontakt z zespotem:

Jiri Sulzenko

tel.: + 420 680 520 690

e-mail: archa@archatheatre.cz
www.archatheatre.cz

DIVADLO ARCHA THEATRE

»Understand”
scenariusz i rezyseria — Martin Kukucka,
Lukas Trpisovsky
scenografia - Jakub Kopecky
kostiumy - Daniela KlimeSova
muzyka - Petr Kalab
bebny - Jakub Kopecky
improwizacje wokalne — Dan Barta
efekty specjalne — Petr Kasnar
wykonawcy — Dora Krskova Terrazas,
Adéla Lastovkova Stodolova, Rostislav Novak,
Josef Rosen
premiera - 29 pazdziernika 2005 r.
czas trwania przedstawienia — 70 min.

Zapraszamy wszystkich do Swiata, w ktorym spet-
niajg sie marzenia.
SKUTR

O SPEKTAKLU

+Understand” Teatru SKUTR jest widowiskiem pet-
nym ruchu na pograniczu akrobacji, petnym niespo-
dzianek na pograniczu magii i czaréw, petnym drama-
turgii na pograniczu tragedii a takze petnym $miechu

L ODZKIE

S POTKANIA

i zabawy na pograniczu komedii. Twércéw spektaklu
zainspirowato zycie i tworczo$¢ Hansa Christiana An-
dersena. Nie jest to jednak teatralna realizacja jakiej-
kolwiek z jego bajek nie jest takze jego teatralna bio-
grafia. To $wiat, w ktérym realizatorzy tworzg niezwy-
kty, andersenowski klimat — miejsce dla marzycieli, lu-
natykow, poetdw, onirycznych poszukiwaczy, jednym
stowem dla ludzi do jakich nalezat sam Andersen. To
opowies¢ dla wszystkich, ktérzy szukajg wtasnej dro-
gi, poetycka wizja $wiata, w ktérym wszystko jest za-
bawa. Zabawa, ktéra oswaja to co nieprzyjazne, po-
wazne i trudne.

OPINIE:

To kroétkie, zachwycajace widowisko poetyckie, kté-
re wyptywa wprost ze Swiata dziecinstwa: wszystko
co dzieje sie na scenie jest zabawg, ale tak jak to bywa
w $wiecie dzieciecym ,zabawa na powaznie”. Ta poe-
tycka wizja swiata uformowana przez alternatywne
aktorstwo przetamuje wszelkie bariery.

Olga Wallo

Marzenie , ktdre nie chcesz, zeby sie skonczyto!
Tereza Spdcilovd, Instinkt

TEATRALNE

2 00 7



PREZENTACIJE

L ODZKIE SPOTKANIA TEATRALNE 2007 2]



22

TEATR OSMEGO DNIA

Adres do korespondencji:
ul. Ratajczaka 44

61-728 Poznan

tel. /fax: + 48 /61 85520 86
e-mail: teatr@osmego.art.pl
www.osmego.art.pl

O ZESPOLE

Teatr Osmego Dnia powstat w 1964 roku. Powotata
go do zycia grupa studentéw filologii polskiej z
Tomaszem Cymanskim na czele. Wsrod wspottwor-
cow Teatru byli m.in. Lech Raczak, pdzniejszy wielo-
letni lider zespotu i Stanistaw Bararnczak, wybitny poe-
ta, profesor Uniwersytetu na Harvardzie. Poczagtkowo
TOD realizowat liczne spektakle poetyckie. Pod
koniec lat 60. po gtebokich przemianach artystycz-
nych pod wptywem Jerzego Grotowskiego i Teatru
Laboratorium kierownictwo Osemek przejat Lech
Raczak. Powstaty stynne w latach 70. przedstawienia:
Wprowadzenie do..” i ,Jednym tchem”. Na poczat-
ku lat 70. do Teatru przyszli artysci, ktoérzy stanowia
jego trzon do dzis: Ewa Wojciak, Tadeusz Janiszewski,
Marcin Keszycki, Adam Borowski.

Zespo6t wypracowat wihasng metode artystyczna,
ktérej istote stanowi improwizacja zespotowa. W
dalszym ciggu w obszarze najwazniejszych zaintere-
sowan pozostata problematyka wspotczesnego swia-
ta, cztowieka uwiktanego w splatajace sie ,tu i teraz”
plany spoteczne, polityczne i metafizyczne. Powstaty
kolejne przedstawienia, ktére przyniosty rozgtos
Teatrowi Osmego Dnia w Polsce i zagranica: ,Musimy
poprzesta¢ na tym, co nazwano rajem na ziemi...?",
.Przecena dla wszystkich’, ,Ach jak godnie zylismy’,
+Wiecej niz jedno zycie’, Wzlot", plenerowy ,Raport z
oblezonego miasta’,,Piotun”.

W 1984 roku teatr zostat pozbawiony przez wiadze
PRL mozliwosci istnienia i prezentowania przedsta-
wieh. Wéwczas cze$¢ zespotu zostata zmuszona do
opuszczenia Polski i prezentowata z wielkimi sukce-
sami (Fringe First w Edynburgu) przedstawienia,Auto
da Fe". Pozostali, ktérzy nie otrzymali zezwolenia na
wyjazd przez dwa lata uczestniczyli w podziemnym
ruchu artystycznym w kosciotach z przedstawieniem
»Mata Apokalipsa”

Lata 1987-89 caty zesp6t Teatru Osmego Dnia spe-
dzit na emigracji, podrézujac i grajac w Europie
Zachodniej. W 1989 roku na zaproszenie rzadu

L ODZKIE

S POTKANIA

Tadeusza Mazowieckiego Teatr Osmego Dnia powro-
cit do Polski, do Poznania, gdzie rozpoczat dziatalno$¢
otwierajac wtasng siedzibe. Powstaty kolejne spekta-
kle,Ziemia niczyja’,,Requiem”wg Anny Achmatowej.

W 1992 r. po odejsciu Lecha Raczaka Teatr skupit sie
na pracy nad nowym rodzajem spektakli plenerowych
i rozwinat jezyk wielkiego widowiska adresowanego
do wielotysiecznej publicznosci inspirowanego przez
wazne tematy spoteczne i polityczne wspétczesnosci.
Kolejno powstawaty spektakle plenerowe: ,Sabat’,
.Szczyt”, ,Arka’, ,Czas matek” oraz salowe ,Taricz poki
mozesz", ,Portiernia”.

W ciggu ostatnich kilkunastu lat (pod dyrekcja
Tadeusza Janiszewskiego i aktualnie Ewy Wojciak)
Teatr Osmego Dnia zagrat na kilkuset festiwalach za-
granicznych dla prawie pét miliona oséb, we wszyst-
kich nieomal krajach Europy Zachodniej, a takze wie-
lokrotnie w krajach Ameryki Potudniowej, Srodkowej
i Azji.

W Poznaniu Teatr prowadzi aktywna dziatalno$¢ kul-
turotworczg i edukacyjng we wtasnej siedzibie.

~Teczki”

W przedstawieniu wykorzystano materiaty z teczek archi-
wum IPN, fragment ksiqzki ,,O$mego Dnia” Zbigniewa Glu-
zy (wyd. Il poprawione, Osrodek Karta, Warszawa 1994)
oraz niewydanej monografii Teatru autorstwa
Juliusza Tyszki i Barbary Fabianskiej.
wybdr tekstéw — Ewa Wojciak
i Katarzyna Madon-Mitzner
realizacja — zesp6t Teatru Osmego Dnia
aranzacja przestrzeni — Jacek Chmaj
wystepujq — Ewa Wojciak, Adam Borowski,
Tadeusz Janiszewski, Marcin Keszycki
premiera — 9 stycznia 2007 r.
czas trwania przedstawienia - 75 min.

w projekcie wideo (montaz Tomasz Karwacki)
wykorzystano fragm. filmu Jerzego Karpirskiego
«Przecena dla wszystkich”
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(z muzyka Jana A. P. Kaczmarka) oraz filmu Andrzeja
Maleszki,Songi Teatru Osmego Dnia” (z muzyka
Lecha Jankowskiego), uzyto zdje¢ Joanny Helander,
Zdzistawa Ortowskiego oraz archiwalnych plakatow
autorstwa Wojciecha Wotynskiego.

O PRZEDSTAWIENIU

Naszym zamiarem jest zrealizowanie pewnego
eksperymentu teatralno-dokumentalnego, zainspi-
rowanego odkryciem naszych wiasnych, indywidu-
alnych, prywatnych dossier w zasobach bytej Stuzby
Bezpieczenstwa. Sa to powazne zasoby — dziesigtki
akt, setki stron, kwestionariusze, charakterystyki,
»analizy teatralogiczne”..

Poruszajaca historia $ledzenia, tropienia i w koncu
stawiania w stan oskarzenia... mysli, duchowych burz,
intelektualnych buntéw, moralnych rozterek.

Chcemy pokaza¢ mtodych ludzi, marzacych, rozpa-
lonych artystow, ktorzy szukaja ksztattu i granic wy-
powiedzi, ktérzy czytajac wielkg literature nie potra-
fig znalez¢ dystansu do najwazniejszych, stawianych
przez nig pytan, ktérzy cierpiag naprawde z powodu
zla Swiata. | tych, funkcjonariuszy systemu, ktérzy
petni pogardy, a co najmniej poczucia wyzszosci — bo
w koncu stojacych po stronie wtadzy, tej ,ktéra wie”
- rozszyfrowujg po swojemu metafory, konstruuja
kwestionariusze, zastepcze akty oskarzenia o prze-
stepstwa kryminalne, szyfrogramy, raporty i opisy
,Zagrozenia”

Dzi$ patrzymy na to z dystansem, wydaje sig, ze
znalezlismy wyjscie z totalitarnego labiryntu, ale jego
wspomnienie wcigz budzi groze, czasem sSmiech, cza-
sem brzmi jak przestroga.

Teatr Osmego Dnia

OPINIE
(.) Pierwszy raz, w teatrze formalnym odczutem
wzruszenie, wewnetrzne dygotanie, ktére pojawia sie
w trakcie, kiedy przestaje panowac nad emocjg, kiedy
czuje sie wytracony z gorsetu wycéwiczonej stoicko-
sci. Tak, dobrze zrobionego spektaklu, na takiej lek-
kosci w dystansie do postaci, struktury, symbolu, nie
widziatem. | ten wasz koncert na wspomnienia. Jak
czytanie najwazniejszej recenzji. Recenzji ze sztuki,
postawy, wolnosci (...).
Romek Wicza-Pokojski, Z listu do Ewy Wojciak

JJeczki” (...) odnosza sie do przesztosci, ale nie sg
przedstawieniem historycznym. Tym bardziej nie
wpisujg sie w tak nachalnie dzi§ uprawiang polityke
historyczne. Pokazujg epizody z biografii Osemek;
dzieje wolnych ludzi, ktérzy swojg sztuka bronia sie
przed zniewalajacym systemem. Ale méwia nam tez,
ze systemy nie znikaja bezpowrotnie, raczej zmienia-
ja skére — wie¢ o wewnetrzng wolnosc i niezaleznos¢
trzeba walczy¢ do korica. Teatr Osmego Dnia, tak jak
zawsze, nie pozwala nam zgnusnie¢ i podtrzymuje
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w nas potrzebe tej walki (mogliby wraz z Chtopcami
z Placu broni $piewac: Wolnos¢ kocham i rozumiem /
Wolnosci oddac nie umiem). Wbrew pozorom to krze-
piace przedstawienie.

Janusz Macherek, Teatr

Artysci nieztlomni wobec Stuzby Bezpieczenstwa
JJeczki” s przejmujacy lekcjg najnowszej historii.
Przyktadem hartu ducha mtodych ludzi tworzacych
studencki Teatr Osmego Dnia w Poznaniu, ktéry na-
zwano sumieniem lat 70. W jego widowiskach byt
wprawdzie wydzwiek polityczny, jednak teatr stronit
od dokumentalnej formy, genialnie postugujac sie
pojemng metaforg. Mozna to dostrzec i w ,Teczkach’,
gdzie czworka aktoréw na nowo, z whasciwg ekspre-
sjg, odtwarza fragmenty scen z legendarnych juz
widowisk. Niekiedy na ekranie pojawia sie tez ich
filmowy zapis, konfrontujac aktoréw Osemek z nimi
sami sprzed lat. Artystow nieulektych, bo wewnetrz-
nie wolnych (...). Raporty przypominajg $Swiat kreo-
wany przez Kafke, spowity oparami schizofrenii. Z
jednej strony petne s3 uduchowionych odwotan do
najwyzszego dobra socjalistycznej ojczyzny, z dru-
giej — zawierajg dowody codziennych praktyk Stuzby
Bezpieczenstwa sprowadzajacych sie do inwigilacji,
kontroli korespondencji, podstuchéw, rewizji, prowo-

kacji, szantazy, nekan, pobic¢.
Janusz R. Kowalczyk, Rzeczypospolita

Co warto wiedzie¢ o ,Teczkach”

i Teatrze Osmego Dnia?

Teatru Osmego Dnia otrzymat Nagrode Specjalna
za spektakl ,Teczki” w XIll Ogélnopolskim Konkursie
na wystawienie polskiej sztuki wspoétczesnej. Konkurs
jest organizowany przez Ministerstwo Kultury i
Dziedzictwa Narodowego przy wspétudziale Teatru
Narodowego i Zwigzku Artystéw Scen Polskich.
Sposréd 114 zgtoszonych do konkursu spektakli za-
kwalifikowato sie 94, ,Teczki” i jako jedyny, zostat re-
komendowany przez jury konkursowe do rejestracji
telewizyjnej w TVP Kultura. Teatr Osmego Dnia otrzy-
mat réwniez w 2007 r. nagrode za popularyzacje
polskiej kultury teatralnej za granica.
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AKADEMIA RUCHU

Dyrektor artystyczny: Wojciech Krukowski
tel. + 48 /22 /628 76 83

e-mail: dir@csw.art.pl

Adres do korespondencji:

P.O. Box 300

00 - 950 Warszawa

fax +48 /22628 95 50

e-mail: poczta@akademiaruchu.art.pl
www.akademiaruchu.art.pl

Biuro Promocji

Matgorzata Borkowska

Tel. +48 /510057 140

e-mail: gborkowska@gmail.com

SAMI O SOBIE

Pozostajemy grupq pdki tqczy nas poczucie wartosci
zbiorowego poszukiwania. Oczekujemy tez wiekszej
intensywnosci spotkan z tq ,poszukujgcq” czesciq na-
szego Srodowiska. Odnosimy sie do niej z najwiekszym
respektem.

KIERUNKI POSZUKIWAN

Teatr Akademia Ruchu powstat w Warszawie
w 1973 r. Jego zatozycielem i kierownikiem artystycz-
nym jest Wojciech Krukowski. Od samego poczatku
swej aktywnosci Akademia Ruchu jest znana jako ,te-
atr zachowan” i narracji wizualnej. Akademia Ruchu
jest grupga twodrcza dziatajacg na pograniczu réznych
dyscyplin - teatru, sztuk wizualnych, sztuki perfor-
mance i filmu.

Cechy wspdlne w procesie tworczym Akademii
Ruchu to: ruch, przestrzeh i przestanie spoteczne.
Zwiazane z tym jest przekonanie, ze radykalizm arty-
styczny i przestanie spoteczne nie musza sie wyklu-
czac.

Prace Akademii Ruchu w otwartej przestrzeni mia-
sta, majace od 1974 roku charakter regularnej, ciggtej
aktywnosci (ponad 600 spektakli, zdarzen i akgji ulicz-
nych) sa pierwszym w kraju przykltadem tak syste-
matycznych dziatan grupy twoérczej - poza oficjalng
sferg kultu sztuki — w przestrzeni,nieartystycznej”; na
ulicach, w domach mieszkalnych i strefach przemy-
stowych. Z kolei elementy codziennosci przenoszone
w praktyce Akademii Ruchu w ,Swietg” przestrzen
sztuki (na scene, do galerii) wzbogacity jej wizje an-
tropologiczng, nie ujmujac niczego estetycznej.

Akademia Ruchu prezentowata swoje prace
w prawie wszystkich krajach Europy, a takze w obu
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Amerykach i Japonii, w ramach tournees i znacza-
cych festiwali teatralnych m.in. Swiatowe Festiwale
Teatru w Caracas i Nancy, Festiwale Kaaitheater
w Brukseli, Miedzynarodowy Festiwal Teatralny
w Chicago, Festiwal LIVE Artw Glasgow. A.R.realizowa-
ta swoje prace rowniez w wielu galeriach i miejscach
prezentacji sztuk wizualnych m.in. DOCUMENTA 8
w Kassel, Institute of Contemporary Arts ICA
w Londynie, Museum for Contemporary Arts
PS1T w Nowym Jorku, Museum of Modern Arts
w Jokohamie.

SPEKTAKL NA SCENIE

Porozumienie zawigzuje sie gtéwnie wobec wspol-
noty dziedzictwa intelektualnego, wspélnoty dzie-
dzictwa w kulturze. Spektakl zwykle jest suma (i kon-
tekstem) okreslonego etapu doswiadczen grupy. Jest
zwykle jej wywazong manifestacja — nie tylko wobec
rzeczywistosci zycia, ale i wobec rzeczywistosci sztu-
ki. Jest jej kolejnym znaczacym i odpowiedzialnym
wyzwaniem.

AKCJA ULICZNA

Moze by¢ odbiciem chwili, wynikiem bezposredniej
reakcji na bodziec. Winna ulega¢ przeksztatceniom
wobec czasu, przestrzeni i okolicznosci spotecznych.
By¢ zyjaca, zmienng wypadkowa aktywnosci grupy.
Ulica jest polem wspdlnego doswiadczenia spotecz-
nego, naturalnym jest, wiec wytyczenie punktu spot-
kania wobec tego, co spoteczne. Jezyk akgji ulicz-
nej winien zawiera¢, przy catej wielowarstwowosci
przekazu, podstawowe znaki czytelne dla kazdego.
Winnismy by¢ tak czytelni dla ulicy, jak ona jest czy-
telna dla nas.
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PRZEKROCZENIE: zwyczajnosci zycia i zwyczaj-
nosci teatru

Nadzwyczajnosci zycia poprzez uzwyczajnienie
(unaturalnienie) teatru. Obustronno$¢ doznania i wy-
miany: to, co jest nowe dla nas, winno by¢ nowe (ina-
czej) dla pozostatych partneréw spotkania. Dazymy
do odnowienia $wiadomosci sztuki poprzez odno-
wienie $wiadomosci zycia. Ale to nie ma zwiazku
z uzyciem techniki. To jest wyjscie poza technike - bli-
zej natury kontaktu.

WYDAWNICTWA AKADEMII RUCHU

W latach 80-tych akademia Ruchu podjeta syste-
matyczng i konsekwentna dziatalnos¢ wydawnicza.
Decyzja ta nie byta traktowana jako uzupetnienie
zasadniczego nurtu aktywnosci AR. Rozumiana byta
jako kolejny, rbwnorzedny w stosunku do dotychczas
wystepujacych form aktywnosci, kreatywny gest gru-
py tworczej wobec kontekstu sztuki i kontekstu rze-
czywistosci.

Pierwsza podjeta w stanie wojennym - i w reakcji
na ograniczenia stanu wojennego byta préba ,samiz-
datowej” publikacji ZESZYT, podjeta w 1982 r. przy
udziale zespotu socjologdéw, ekonomistéw, politolo-
gow, co zdecydowanie okreslato charakter tej publi-
kacji. Wydawanie ZESZYTU (w ilosci 500 egzempla-
rzy) i dystrybuowanie jego w niezaleznym obiegu
wydawnictw zastato zawieszone po przygotowaniu
drugiego numeru.

Wiasciwa, w petni utozsamiana z zainteresowania-
mi zespotu AR praktyka wydawnicza zostata podjeta
w 1984 r. Miata ona tez pewien zwigzek z inicjo-
wanym w tym samym czasie projektem ,latajacej
Akademii Ruchu”. Jego idea polegata na dostarczaniu
odizolowanym od duzych osrodkéw miodziezowym
Srodowiskom matych miast przekazywanej w formie
wszechstronnych warsztatéw praktycznej inspiracji
do kreatywnej samorealizacji, niezaleznej od insty-
tucjonalnego systemu. Warsztaty ,Latajgcej Akademii
Ruchu” byty realizowane w latach 1984 - 1986 w kil-
kunastu miastach powiatowych.

Realizowane w ramach koordynowanego przez
Piotra Rypsona programu wydawniczego AR publika-
cje odbiegaty zaréwno od profilu ZESZYTU, jak row-
niez od wczesniejszych (1971 - 1981), broszurowych
opracowan towarzyszacych teatralnym i antropolo-
gicznym projektom Osrodka Teatralnego Akademia
Ruchu. Nalezaty do nich m.in. prezentowane po raz
pierwszy w Polsce widowiska Teatru Kathakali, Teatru
NO, Living Theatre - a takze filmowe dokumenta-
cje tradycji teatralnych Azji i Afryki, czy tworczosci
Roberta Wilsona..

Cykl wydawniczy podjety w 1984 roku koncentrowat
uwage na oryginalnych, ozywiajacych praktyke i teo-
rie zycia artystycznego zjawiskach sztuki swiatowe;j
i polskiej, a takze ideach wptywajacych na jej przemia-
ny. Inicjatywy wydawnicze AR z zatozenia miaty miec¢
charakter pionierski, uzupetniajacy luki oficjalnego
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rynku wydawniczego. W ramach tego cyklu Osrodek
Teatralny Akademia Ruchu zrealizowat i dystrybuowat
w okresie 1984 — 89 kolejne pozycje wydawnicze.

»Film strukturalny” — Regina Cornwell

Rzeczowa i kompetentna charakterystyka faktow i
osobowosci decydujacych o kierunku rozwoju ame-
rykanskiego kina awangardowego, na przetomie lat
60/70 - tych XX w., a tym samym jego odniesieniach
do podobnych praktyk podejmowanych w Europieiw
Polsce. W gronie tworcow, ktérym poswieca swa uwa-
ge R. Cornwell znajduja sie m.in. S. Brahkage, J. Smith,
A.Warhol, M. Snow, P. Sharits, J. Mekas, R. Kubelka.

»Intermedia i inne eseje” - Dick Higgins

Zbior esejéw jednego z twdrcodw i czotowych repre-
zentantdw miedzynarodowego ruchu Fluxus odnie-
sionych do praktyki, motywacji i potencjatu dziatan
podejmowanych na pograniczu klasycznych dyscy-
plin twérczych.

»Mail art., czyli sztuka poczty” - Piotr Rypsom

Ujeta w forme ksigzki artystycznej (przedruki, wlep-
ki) prezentacja aktywnych praktyk w zakresie sztuki
poczty i jej zastosowania w sytuacji ograniczen ko-
munikagji.

+Postmodernizm - kultura wyczerpania?” -
red. Marcin Gizycki, wspotpraca Agnieszka Taborska

Pierwszy w takim zakresie opublikowany w Polsce
wybdr wypowiedzi teoretycznych, artykutéw i ese-
jow najwybitniejszych (m.in. J. F. Lyotarda) teorety-
kéw kultury podejmujacych prébe zdefiniowania lub
interpretacji nowego pragdu umystowego zaprzataja-
cego uwage srodowisk naukowych i twdrcow kultury
artystycznej.

»Obraz stowa. Historia poezji wizualnej” - Piotr
Rypsom

Pierwsze w Polsce tak wszechstronne i wyczerpujace
opracowanie historii poezji wizualnej (z uwzglednie-
niem poezji dzwiekowej) — doprowadzone do czasow
wspotczesnych, w ktérych ta dziedzina twoérczosci za-
czeta by¢ traktowana jako integralny skfadnik sztuki
wizualnej.

»Pst! Sygnia nowej sztuki” - Jozef Robakowski
i ,Kultura zrzuty” - Opracowanie zbiorowe

Obydwie publikacje ze wzgledu na charakter opra-
cowania graficznego nalezy traktowac je jako ksigzki
artystyczne, odnoszg sie do realizowanych w nieza-
leznym obiegu inicjatyw artystycznych podejmo-
wanych w latach 80-tych. Dziatania te byty wyrazem
reakcji artystow z réznych srodowisk na ograniczenie
stanu wojennego i lat p6zniejszych.

»Obieg”
Wydawany przez AR od pazdziernika 1987 do kon-
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ca 1989 informator poswiecony faktom i ideom wy-
stepujacym w obszarze niezaleznych inicjatyw arty-
stycznych. Od roku 1990 publikacje OBIEGU przejeto
Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski.

+~OWLADZY GRY. O GRACHWLADZY.”
Projekt i rezyseria — Wojciech Krukowski

wystepujq — Janusz Batdyga, Jolanta Krukowska,

Cezary Marczak, Zbigniew Olkiewicz,
Krzysztof Zwirblis
obstuga techniczna - Jarostaw Zwirblis, Jan Pienigzek
premiera — 8 pazdziernika 2007 r.

czas trwania przedstawienia — 55 min.

Wyktady Akademii Ruchu to stale modyfikowana
formuta dziatan (akgji, performances) komentujacych
zmieniajacy sie kontekst rzeczywistosci spoteczne;j.
,O wiadzy gry. O grach wtadzy” to kolejna akcja pla-
styczna AR z cyklu WYKLAD.

Problem: klasa polityczna. Bardzo niski prestiz po-
litykéw; negatywna selekcja. Kazda dziedzina zycia
spotecznego wymaga pewnych kompetencji (nauka,
gospodarka, sztuka). W polityce powinna obowiazy-
wac ta sama logika. Wydaje sie jednak, ze polityka
rzadzi sie wrecz odwrotnymi prawami. Powstaje sytu-
acja niskiej wybrednosci wyborcow.

Pozadana polityka: wiadza decyzji (kompetencje),
mozliwos¢ mobilizacji (lub aprobaty) wokét celéow
(autorytet), ujawniania intereséw (reprezentacja).

Obecnie polityka ma za duzo cech gry, sceny, reality
show. W konsekwencji mamy nieustajaca wielopar-
tyjnos¢, ciaggte ruchy upadajacych i podnoszacych sie
partii i nieustanna gre, ktérej celem jest odréznienie
sie od innych. Naktadajgce sie na siebie: niestabilnos¢
wyborcéw i niestabilno$¢ samych partii politycznych
prowadzi do ,demokracji sondazowej’, do wciggania
wyborcéw w gry polityczne a nie do prawdziwych,
rozstrzyganych gtosami wyborcéw, decyzji progra-
mowych (wyborczych).

Akademia Ruchu
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@I‘ABRYKH SZTUKI

STOWARZYSZENIE

TEATRALNE CHOREA

Kierownik artystyczny: Tomasz Rodowicz

adres do korespondenciji:

Stowarzyszenie Teatralne Chorea, Fabryka Sztuki

ul. Tymienieckiego 3

90-365 £6dz

tel:+48/42 /646 88 65 w. 30

Kontakt z zespotem

Katarzyna Tadeusz

tel.: +48 /512 457 408

e-mail: chorea@chorea.com.pl,
k.tadeusz@fabrykasztuki.org

www.chorea.com.pl

CHOREA

O ZESPOLE

Powstanie Teatru Chorea jest wynikiem zderze-
nia dwoch grup artystycznych dziatajagcych w Os$rod-
ku Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”: Orkiestry Anty-
cznej Tomasza Rodowicza i Macieja Rychtego oraz ze-
spotu Tancéw Labiryntu Doroty Porowskiej i Elzbiety
Rojek.

W roku 2004 oba zespoty sformutowaty wspolny
program i powotaty do jego realizowania Stowarzy-
szenie Teatralne Chorea, ktére po trzech latach inten-
sywnej, miedzynarodowej dziatalnosci osiadto w to-
dzi, tworzac wraz z £6dz Art Center i Miastem £6dz
nowy osrodek kultury — Fabryke Sztuki.

W swojej pracy mtody zespét od poczatku szuka po-
mostu miedzy kulturg antyczng a wspodtczesnoscia.
Prébuje odpowiedzie¢ na pytania: jak skonfrontowac
mit Ztotej Grecji z kondycja dzisiejszego cztowieka?
Jak wspotczesnym jezykiem sztuki odczytywac to, co
w tamtej kulturze osiggneto wymiar ponadczasowy
i 0 co na prawde starozytni moga nas dzisiaj zapy-
tac?

Do tej pory zespét zrealizowat nastepujace spekta-
kle:

Hode Galanta - we wspotpracy z Earthfall Dance
(2003),

Tezeusz w Labiryncie (2004),

Po Ptakach/After the Birds — Il czes$¢ tryptyku -
Chorea/Earthfall (2005),

Taniec Lasu - we wspétpracy z Kan Katsurg; Butoh
(2006),
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Bakkus - Il czes¢ tryptyku - Chorea/Earthfall
(2006),

Wiatr w sosnach (2006),

Sczezli (2007).

~Spiewy Eurypidesa”
Projekt zostat zrealizowany dzieki dotacji Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
rezyseria - Tomasz Rodowicz
muzyka - Maciej Rychty
opracowanie muzyczne, prowadzenie chéru
- Tomasz Krzyzanowski
choreografia - Chorea

kostiumy — Weselina Nikotow

swiatta - Tomasz Krukowski
wystepujq — Anna Bogdanowicz, Adam Biedrzycki,

Hubert Domanski, Dominika Gorzkiewicz,
Pawet Korbus, Tomasz Krzyzanowski,
Dorota Porowska, Katarzyna Tadeusz, Elina Toneva
muzycy — Maciej Maciaszek, Tomasz Rodowicz,
Arkadiusz Rogoziniski
koprodukcja — Chorea / Fabryka Sztuki w todzi
(partnerzy: £6dz Art Center, Urzad Miasta todzi)
premiera - 30 sierpnia 2007 r.
czas trwania przedstawienia — 45 min.

O przedstawieniu

Spektakl ,Spiewy Eurypidesa”; jest drugim etapem
pracy Chorei nad Bachantkami Eurypidesa, po ,Bak-
kusie” zrealizowanym we wspétpracy z walijska gru-
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pa tanca wspoétczesnego Earthfall w 2006 roku, gdzie
tematem byt niechciany, cierpiacy i bezwzgledny za-
razem bég/cztowiek, szukajacy rewanzu we wspot-
czesnym $wiecie. W ,Spiewach”; tematem s3 kobie-
ty; bachantki, ktére w zbiorowym uniesieniu siegaja
do tego, co w cztowieku najbardziej intymne i skry-
wane, ale w religijnej czy dewocyjnej ekstazie moze
by¢ grozne i prowadzi¢ do zbrodni zaréwno 2500 lat
temu jak i dzis.

Spektakl jest muzycznym i ruchowym przetranspo-
nowaniem chdréw z Bachantek poprzez gest, piesn
i taniec ku wspodfczesnosci. Jest szukaniem nowego
jezyka znaczen i komunikacji ze $wiatem. Wspétczes-
na chorea to jednos¢ spiewu, gestu i stowa. Tekst an-
tycznej greki zderza sie z $wietnym polskim ttuma-
czeniem tanowskiego, muzyka dzisiejsza z bachicz-
nym akordem starozytnosci.

Stowarzyszenie Teatralne Chorea

Chorea na tropie ,,Bachantek”

Eurypides inspiruje wspoétczesny teatr. By¢ moze
z tego wzgledu, ze stworzyt tragedie psychologiczna.
W swych dramatycznych monologach potrafit opi-
sa¢ najgtebsze przezycia ludzkie. Te, ktére cztowieka
buduja i niszcza. Z ,,Bachantkami” Eurypidesa zmie-
rzyt sie rezyser Tomasz Rodowicz rodem z Gardzie-
nic — wspéttwérca Stowarzyszenia Teatralnego ,,Cho-
rea”. Na Festiwalu Dialogu Czterech Kultur przedsta-
wit ,,Spiewy Eurypidesa”. W jaki sposéb ,,Chorea” tro-
pi ,Bachantki”? Rezyser nawigzat do watku czcicie-
lek winnego boga. Wokét nich zbudowat 0$ drama-
tyczna przedstawienia. One — w opozycji do wedrow-
nych $piewakdw, tworza sceniczng atmosfere. Przed-
stawione jako czcicielki Bachusa wyspiewuja krew,
tafncza rozpuste, ukazuja demoniczne zto; famia
wszelkie konwenanse, przekraczajg swa fizycznosc.
Deus ex machina? Tak, bo niewidoczny Dionizos czu-
wa nad zbrodniczym planem zabicia Penteusa, ktéry
w swym racjonalizmie zdotat przeciwstawi¢ sie upoj-
nemu bogu, a ziemscy aojdowie $piewaja. Oni - na
ziemskim padole mocno trwajacy przy swoim, one —
jak zywe ikony na $cianach, wzbijajace swe ciata ku
gorze.

Greckie znaki zbrodni rodzinnej powstaja oderwane
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od ziemi, w opetanczym szalenstwie. S niczym me-
nady - ozywione rzezby Skopasa. Figury antycznych
ptaskorzezb jak totem odbijajg sie w kolejnych ge-
stach tancerek. Bachantki zaskakuja widza zmiennos-
cig i dynamicznoscia kolejnych p6z. Kazda jednak po-
trafi okresli¢ wiasng przestrzen, jak grecka ikona. Ra-
zem czy osobno kobiety tworzg figuratywng catosc.
Spychajace siebie nawzajem z faweczki wszelkiej li-
turgii zaznaczaja swa niezaleznos¢. Amen. Niech sie
stanie wg woli Dionizosa.

Chorea na ognistej scenie trwa do konica. Gtosy ko-
biece i meskie na grecko-polska nute, dzwieki formin-
gi, bebna, pianina, kitary i ludzkich gestow. Onoma-
topeja scenicznej akgiji.

W chéralnych polifonicznych interpretacjach dioni-
zyjskiego mitu poznajemy wspotczesne kontynuacje
muzyki antycznej Macieja Rychtego. Stycha¢ na sce-
nie prastary rytm greckich tekstow. Meliczne recyta-
cje jedna za druga wybuchajg zmiennym metrum,
by zintensyfikowad przezycie teatralnego spotkania.
Na apollinska klasyczng harmonie nie ma tu miejsca.
Przestrzen, dzwiek, gest i ruch — atmosfera bachicz-
nych menad udziela sie widzom, bo napiecie symul-
tanicznego przekazu ,Chorei” angazuje. Bachantki
zblizaja sie do scenicznej granicy, ale jej nie przekra-
czaja. Penteus jest tg postacia, ktdra wychodzi poza
ustalony porzadek zachowan. Dionizos nie zapomi-
na o swej zemscie za jego odosobniony bunt wobec
orgiastycznego kultu boskiego superego. W bachicz-
nym kregu rodzi sie zmowa zbrodni. Kto w swej fascy-
nacji przekroczy $wiat kobiecych tajemnic, ten zginie.
Co ma zrobi¢ winny, spowity ekstatycznym upoje-
niem Penteus? Poczuje swa androgyniczng nature

i przebierze sie za kobiete. Bachus zwycieza.

A Penteus? Wypchniety przez menady w ramiona
niewidzialnego Tanatosa umiera. Bramy piekiet ot-
wieraja sie prosto z nieba. Znoéw zaskoczenie. Pyt pia-
sku zostaje jak slad po przedstawieniu, by zasypac
ciato odmienca.

,Chorea”zaskakuje widza swym tropem. Wspotczes-
ny cztowiek na apollinsko-dionizyjska modte szamo-
cze sie ze swym skomplikowanym jestestwem. Wybér
nalezy jednak do niego. Penteus nie miat tego wybo-
ru, bachantki réwniez.

Iwona Lasota
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ART. 51

Adres do korespondencji:
Anna Perek

ul. Lelewela 29, 95-100 Zgierz
tel. kom.: + 48 /668 180 471
e-mail: snoringbeauty@o2.pl

Artst

INFORMACJE O ZESPOLE:

,Lotos sintetic” to nasze widzenie $wiata. Swiata,
w ktérym fikcja i rzeczywisto$c tacza sie w dziwacznie
spéjna catosc. Powstaje zatem dylemat, gdzie szukad
satysfakcji, by nie okazata sie zwyktym oszustwem,
mirazem. Niespetnienie w Swieci syntetyki jest moze
mniej prawdziwe, ale na pewno nie mniej bolesne.

SAME O SOBIE:

- zalozenia programowe

Podstawowym zatozeniem (tzw. programowym)
jest robi¢ teatr o tym, co jest dla nas wazne. Forma
jest o tyle istotna, o ile porusza nasza wyobraznie do
aktywniejszego dziatania - forma stuzy nam zwykle
jako kontrapunkt i ironiczny komentarz do tresci, kté-
ra pozostaje pierwszoplanowa, osobista.

W warstwie tresci przezywamy swoistg terapie, w
formie oddajemy nasze doswiadczenie i przemysle-
nia pod uwage widza. Nie jest naszym celem szantaz
emocjonalny, czy epatowanie trauma. Chciatybysmy,
aby nasze prywatne ,tragedie” byty jedynie punktem
wyjscia ku czemus, co stanie sie osobistym przezy-
ciem kazdego z widzéw.

- metoda pracy

Pracujemy jedynie z zarysem scenariusza. Wiekszos¢
dokonuije sie na scenie w trakcie improwizacji. Na niej
powstaje wiekszos¢ tekstdw. Positkujemy sie tez cu-
dzymi tekstami, faczac je w swoisty kolaz, czesto prze-
ksztatcamy je poprzez zmiane ich pierwotnego kon-
tekstu, znaczenia. Siegamy wtedy najczesciej do teks-
téow niedramatycznych: od rozpraw filozoficznych,
przez teksty poetyckie, az po fora internetowe. Stowo
traktujemy dos¢ instrumentalnie. Wieksza wage przy-
wigzujemy do ruchu, obrazu. Ksztattujemy go pod-
czas improwizacji. W kolejnej fazie pracy staramy sie
dopracowywac pomysty, pozostawiajac jednak takze
element dowolnosci.

Jestesmy same sobie rezyserkami. Trudnos¢ wynika-
jaca z obecnosci catej trojki na scenie staramy sie roz-
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wigzywaé na rézne sposoby. Najczesciej ogladamy
siebie nawzajem, wymieniajac sie w roli obserwato-
ra. Staramy sie poszukiwac¢ optymalnej formy (ktorej
pewnie nie ma), wiec réznice miedzy pokazem pre-
mierowym a kolejnymi sa zazwyczaj duze.

ART. 51

,Lotos sintetic”
przedstawienie nominowane do £ST 2007 z XX t6PTA
- konfrontacja i kooperacja artystyczna
scenariusz i rezyseria — zespot
wystepujq — Agata Drewnicz, Anna Perek,
Justyna Zielinska

premiera — 12 maja 2007 r., Zgierz

czas trwania przedstawienia — 35 min.

OPINIE O SPEKTAKLU:

(...) Zespot ze Zgierza przyzwyczait widzéw do uda-
nych préb obnazania gtupoty i fatszu. W nowoczes-
nej, migotliwej formie rozprawiat sie m.in. z kultem
ciata, stereotypami ptciowymi, body artem czy po-
wierzchownym zachtysnieciem naukami Wschodu.
Tytut odsyta nie tylko do nazwy oleju silnikowego, ale
i klasycznej pozycji jogi, ktorg aktorki z wysitkiem pré-
buja powtdrzy¢. Hymnem staje sie wysSpiewany przez
Anne Perek ,Satisfaction” Rolling Stoneséw, kultowy
sprzeciw wobec konformizmu i konsumpgji, ktéry w
trakcie wykonywania takze dziwnie sie wyciera...

Monika Wasilewska, Gazeta Wyborcza - £6dz,
pazdziernik 2007 r.

Bezczelnie wchodza i wychodzg z teatru. Ich znak
rozpoznawalny to kwestionowanie formy i dalej...
kwestionowanie siebie jako aktorek, jako kobiet,
jednoczesnie dziewczyny doskonale ta forma ope-
rujg. Bezpardonowo tworzg sobie na naszych oczach
rzeczywistos¢, w ktérej potem staraja sie by¢ soba,
wnoszg, wynosza pfachty, linoleum, ziemie. Tak jak-
by moéwity: tak funkcjonujemy w Swiecie, on nam
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daje rekwizyty, modele, oczekiwania a my chcemy
pokazag, jakie jestesmy wobec tego, co jest. Ich wy-
powiedzi wziete s w swego rodzaju bolesny nawias,
ktéry zazwyczaj jest jakims$ gestem teatralnym, inter-
pretujgcym rzeczywistosc¢. Jesli méwig, zaraz to kon-
trapunktuja, innymi gtosami, ale zawsze wracajg do
siebie. Sg wobec siebie samych, i siebie nawzajem,
bezwzglednie okrutne i bezwzglednie czute (traktuja
ciato jak narzedzie, ale na scenie sg piekne). Wyrazaja
sie jezykiem, ktéry doskonale rozumiem, gdzie inte-
lekt jest w ryzach emodji, a nie odwrotnie (co wcale
go nie osfabia), czyli méwia o sobie w Swiecie ostro,
przenikliwie, dlatego ze odczuwajg go bardzo wyra-
ziscie. Dobrze, odwazmy sie to napisac — sg kobieta-
mi i méwia o tym, co wynika zich bycia w Swiecie.
Cenie w nich to, ze nie tyle sg w opozycji (nie szuka-
ja wroga), ile po prostu pokazuja siebie, swéj punkt
widzenia, mnozg komentarze (nigdy nie poprzestaja
na jednym). Dlatego nie feminizm przychodzi mi do
gtowy jako pierwsze skojarzenie. W koncu, w kazdym
z nas, i w kobiecie, i w mezczyznie, jest w srodku co$
matego, jasnego, cieptego, dobrego czego nie da sie
wobec innych pokaza¢ inaczej niz przez krzyk. Tak,
tylko mezczyzni tak nie krzycza.
Anna Rogala, Lt6PTAK, nr 2/4,
12 pazdziernika 2007 r.

Z poczatku wyglada to wszystko enigmatycznie:
dziewczyna w sukni — ni to baletowej tancerki, ni to
sukience komunijnej, w nienaturalnej (chciatoby sie
rzec ,teatralnej”) pozie siedzi na stole. Opodal dwie
pozostate postaci. Wyczekujg na cos? Trudno powie-
dzie¢ na co. W koncu za moment wszystko sie wyjas-
ni. Za moment jednakze okazuje sie, ze nie wyjasnia
sie nic. Dziewczynka (tancerka?) spada kilkakrotnie
ze swojego miejsca na kupe ziemi. Podnosi sig, zno-
wu spada... Biata sukienka traci swojg dziewiczos¢.
Rychto orientuje sig, iz ,Lotos sintetic” zbidr etiud:
dziewczynka-tancerka bawi sie lalka Barbie. Jej me-
chanistyczna czutos¢, jaka widuje sie u tzw. dzieci
specjalnej troski, z jaka pdzniej lalce obcina witosy
nozyczkami, znajduje dopowiedzenie w tekscie czy-
tanym przez jedna z pozostatych dwu aktorek. Padaja
wyzwiska i ponizajace opinie, przeplecione wyrazami
wspotczucia i psychologicznymi diagnozami. Brudny,
upokorzony bachor wchodzi w zycie, w ktérym musi
spetnia¢ jako$ swojg role — a przynajmniej tego od
niego oczekuja. Role, z ktdérej bedzie rozliczany na
kazdym kroku, i za zadne skarby swiata zaden z tych
krokéw nie moze by¢ btedny.

Nastepna scena: dwie rozmarzone rozmawiajg lezac
na trawie. Rozmawiajg o Smierci. Bez napuszenia, po-
waznych min, bez cienia histerii. M.in. o tym, ze ko-
bieta w trumnie jest niezwykle sexy, bo bierze jg na
raz szesciu facetéw. Smier¢ i pogrzeb — w ogéle caty
motyw przejscia na drugg strone zaczyna wygladac
farsowo. Nie ma w tym monty pythonowskich kpin
z Ponurego Zniwiarza, nie ma w tym zadnego ,tak
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jak u..." To autorski — i zarazem niezwykle osobisty
- rozrachunek z eschatologicznym lekiem. Widownia
raz po raz wybucha smiechem, nie ma w nim jednak
nutki rechotu. Kobieta w trumnie jest tu cztowiekiem
wrzuconym w absurdalng sytuacje, jaka jest chwilo-
we zetkniecie $wiata zywych ze $wiatem umartych.
Sposoby zachowania sie zywych ukazane s3 jako
groteskowe z punktu widzenia umartych (zatobni-
cy w poczuciu winy wobec tych, ktérzy odchodza),
ale zarazem i zmarli, spogladajacy na swiat zywych,
rowniez wydaja sie Smieszni. Niespodziewanie uswia-
damiam sobie, ze jest w tym co$ heroicznego: oto
obcuje z préba oswojenia czegos, co z gruntu jest
nieoswajalne. Proba porwania sie na niemozliwe nie
tylko w imieniu autorek tego spektaklu, ale poniekad
takze i w imieniu moim, i wszystkich tych, ktérzy tu
ze mng siedza na widowni, $miejac sie Smierci prosto
W oCzy.

Tej samej operacji zostaje poddana kobieca seksual-
nos¢ w kolejnej etiudzie: Smiesznosc erotycznych fan-
tazji nie odziera ich z intymnosci. Po prostu odwraca
sie perspektywa. To rodzaj podtoza (ziemia, linoleum,
gres, terakota) decyduje o rodzaju fantazji, cechach
wyobrazanego partnera, technikach zaspokojenia.

| z wolna okazuje sie, ze zbior odlegtych od
siebie etiud nie jest bynajmniej luzng kompozycja,
agregatem zdarzen, czy zapisem warsztatowych za-
baw czynionych na prébach. To jest sp6jna opowies¢
0 niespetnieniu, samotnosci - czyli, powiedzmy to
szczerze — 0 tym, o czym traktuje wiekszosc¢ offowych
spektakli. Jednakze Teatr Art.51 moéwi catkiem ina-
czej. Prostymi srodkami buduje niezwykle osobisty,
i uniwersalny zarazem, przekaz. Aktorka, parodiujac
popkulturowa role gwiazdy, spiewa:,| can't get no sa-
tisfaction”, sumujac poprzedzajace jej ,wystep” scene
na temat zbiorowego orgazmu jako formy medytacji
w imie polepszenia swiata. Bezpretensjonalny gest o
kabaretowej proweniencji raptem wiecej jest w sta-
nie powiedzie¢ o jatowosci wszystkich dotychczaso-
wych prob przezwyciezenia metafizycznego impasu,
w jaki zabrneta wspétczesna kultura i namyst nad nia,
niz wygadane, bebechowe monologi odegrane z gro-
bowa ming i skompilowane na tekstach wybitnych (a
wiec modnych) ponowozytnych filozoféw.

Spektakl konczy sie krzykiem. | komentarzem:,,Ten
krzyk mozna odebrac jako wyraz niezgody na rze-
czywistosc... Manifest... Zapewne feministyczny..."
Ale i w tym momencie wyczuwa sig ironie. | te nie-
uchwytna lekkos¢ heroizmu.

Rafat Zieba, L6PTAK, nr 2/4,
12 pazdziernika 2007 r.
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TEATR WIELOKROPEK

Adres do korespondencji:
MDK

ul. Dluga 42

95-100 Zgierz
tel:+48/42/71908 52
Kontakt z zespotem:
Katarzyna Zuk

tel.: + 48 /607 682 772

O ZESPOLE

Powstat w 2002 r. i od tego czasu dziata pod opieka
Katarzyny Zuk, aktorki Teatru Nowego w todzi. Teatr
ma wiasna siedzibe w Mtodziezowym Domu Kultury
w Zgierzu. Do tej pory przygotowali trzy przedstawie-
nia.

W taki sposéb opisujg swéj najnowszy spektakl: Czy
bdl, rados¢, poczucie winy mozna ograniczyé normgq?
Jesli nie - to na co tak naprawde mamy wplyw? A moze
wszystkim rzqdzi przypadek i nasza bezradnos¢?

»Zdjecie z Panem Bogiem”
przedstawienie nominowane do £ST 2007 z XX t6PTA

- konfrontacja i kooperacja artystyczna

realizacja i scenografia — Zesp6t Teatru Wielokropek
rezyseria - Katarzyna Zuk
wystepujq — Magdalena Pietrzak, Anna Buczkowska,
Patrycja Dudkiewicz
premiera — 2007 r.
czas trwania przedstawienia - 35 min.

OPINIE O SPEKTAKLU

Wiezowiec Pana Boga

Jak niewiele potrzeba, zeby zaplami¢ krwig biatg su-
kienke dziecka-nie-dziecka, stworzenia niby jeszcze
tkwiacego w dziecifstwie, a juz nie. Co sprawia, ze
trzy mtode dziewczyny decyduja sie ,,pobi¢ zyciowy
rekord’, wbiec na dach wiezowca i nie zawaha¢ sie
przed skokiem?

Na spektakl Wielokropka reaguja nie tylko zmy-
sty. Reaguje skoéra, usta, dretwiejg plecy, jezyk blo-
kuje sie i nie pozwala na najmniejszy chocby szept.
Zastanawiam sie tylko, skad to wszystko sie wzieto.
Gdzie powstat ten peten sercowego gwattu krzyk,
czemu wyuczono ciato tanczy¢ w takt zadawanych
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ciosdbw? Bo przeciez tymi trzema dziewczynami nie
kierowata che¢ szokowania, oniesmielania, to bytoby
za mato. Wszystkim musiata rozporzadzic jakas wielka
potrzeba pokazania bdlu, ucieczki od otaczajacej te
dziewczyny martwicy, obojetnosci na zto, o ktérym
przeciez wiadomo, ze jest, cho¢ czesto sie je tuszuje.

Wielokropek nie omija. Potrafi opowiedzie¢ o oj-
cowskich dtoniach wkradajacych sie pod kotdre dzie-
sieciolatki, o szepcie, ze tak powinno by¢. Buduje sie
na scenie bezradno$¢ wobec zyjacych swoim $wia-
tem rodzicéw. Styszymy tak dobrze znane ,,idz sobie,
nie przeszkadzaj” Potrzebne jest wszystko, gtuche
uderzenia kolan o szczeble drabiny, mazanie krwia
po $cianach i twarzach, skakanie przez skakanke, we-
sote opowiadania o zmaganiach z droga na ostatnie
pietro w wiezowcu i palgcej wddce rozlewajacej sie
w brzuchu.

Tworzac spektakl o podobnej tematyce trzeba uwa-
za¢, zeby nie przekroczy¢ cienkiej granicy miedzy
tym, co mocne i niestety prawdziwe, a tym, co mia-
to by¢ mocne, ale traca fatszem. Katarzyna Zuk i jej
dziewczyny potrafity doskonale utrzymac sie po wtas-
ciwej stronie. Mtode aktorki wykazaty sie ogromna
dyscypling, zaréwno, jesli chodzi o ciato i ruch, jaki o
trzymanie w ryzach tak trudnej opowiesci.

Natalia Perek, Sugar Free, nr 2, 22 wrzes$nia 2007 r.

Nadwrazliwi

Trzy dziewczyny ze Zgierza rozpoczety swoja pra-
ce od lektury ,takna¢” Sarah Kane. Jednak praca nad
wiasnymi tekstami rozwinefa sie w rzecz tak autono-
miczng, ze Kane pozostata jedynie daleka inspiracja.
Nie ukrywam, ze cieszy mnie fakt tego aktu niepodle-
gtosci. Cho¢ wcigz pobrzmiewaja brutalistyczne tony,
to jednak przefiltrowane przez wrazliwos¢ dziewczyn,
ujmujg szczeroscia. Trzy teksty stopity sie w spojny
scenariusz, chwilami poetycki, chwilami bezwzgled-
nie ostry. Gwattowne przeskoki — od prywatnych po-
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gawedek po naukowy betkot — nie przeszkodzity mto-
dym aktorkom w pozostaniu autentycznymi. Jestem
pod wrazeniem (...).

Anka Perek, Sugar Free, nr 2, 22 wrzesnia 2007 r.

(...) Pytanie, jakie sobie zadawatem po wyjsciu z sali:
Dlaczego teraz byto inaczej? Nie ptakatem nad losem
bohaterek historii, przeciez nie o to chodzi (a wiele
teatréw chyba tak uwaza). Opowiadaty naturalnie,
plastycznie, bez widocznego parcia na zaangazowa-
nie widza w opowie$¢. Widziatem ojca podchodza-
cego do t6zka corki. Obrazek tak zwykty, wzruszaja-
cy i nie poprzez wyciggniecie drugiego dna staje sie
przerazajacy, raczej dzieki formie wymieniania sie
dziewczyn rolami. Z kolezanek w oschtych rodzicéw.
Przeistaczanie nadajace dystans, lokujace historie,
a nie osobe w centrum. Wokot ktérego czyha zagro-
zenie, powstajace z minimalnego przekroczenia,
z jednokrotnego uzycia agresji, niekontrolowanej,
napedzajacej (...).

tukasz Urbaniak, Sugar Free, nr 2,
22 wrze$nia 2007 r.

»Mogto...a nie bylo, czyli o sztuce teatru”

.Zdjecie z Panem Bogiem” - mogto by¢ banalne
(wszak sfotografowaty sie trzy stodkie dziewczatka),
a nie byto, bo graly jednak trzy dojrzate dziewczyny,
ktére precyzyjnie wiedza co i jak chca powiedzie¢;
mogto by¢ egzaltowane (wszak ich twarzyczki tak
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jasne, a oczy przejrzyste), a nie byto, bo widza swiat
przenikliwie i niejednoznacznie; mogto by¢ pre-
tensjonalne (wszak biate na nich i czyste sukienki
a krew taka czerwona), a nie byto, bo nie o sukienki
i nie o krew im chodzito, i czasem uzywaty tych zna-
kéw przewrotnie lub formalnie; mogto by¢ w koncu
nieprawdziwie (bo mtode i niedoswiadczone), a nie
byto, bo potrafily konkretne dramatyczno-publicy-
styczne historie, dzieki swojej prawdzie, opowiedziec¢
jako uniwersalne; mogto by¢ patetycznie (bo szepty,
bo krzyki), a nie byto, bo od szeptu do krzyku sztyscie
prawdziwie - przez $miech, przez zwykfa rozmowe,
wyznanie, milczenie. Gratuluje dobrze przemyslane-
go ruchu scenicznego, gdzie kazdy rekwizyt i gest
co$ znaczy, gdzie tekst sie méwi tak, ze widz styszy
i rozumie, i ,idzie za wami”. A méwi sie go mocno,
odwaznie od siebie, ale w srodkach wyrazu - bez
patosu. Doktadnie tyle ile trzeba. W koncu tez zdje-
cie, ktore robicie sobie w finale zostanie mi na diugo
w pamieci, bo btysk, bo krew, bo skowyt zamkniety
w niewinnym, zdawatoby sie, obrazie.

Anna Rogala, toptak, nr 3, 13 pazdziernika 2007 r.

Przyjazn po gréb
(...) O czym mtode dziewczyny w teatrze offowym
robig spektakle? Ano o molestowaniu seksualnym.
Odtracaniu przez rodzicow, mitosnych zawodach
- i 0 $mierci, bo Smier¢ jest wszakze ich najlepsza
przyjaciotka.
Rafat Zieba, L6ptak, nr 3, 13 pazdziernika 2007 r.

TEATRALNE 2 007

33



34

TEATR RONDO

Kierownik artystyczny - Stanistaw Miedziewski
Adres do korespondencji:

ul. Niedziatkowskiego 5 a, 76-200 Stupsk

tel.: + 48 /502 364 559 (Wioleta Komar)

fax: +48/59/84564 41 lub 59/845 64 42

e-mail: komarusik@wp.pl, sekretariat@sok.slupsk.pl
www.rondo.sok.slupsk.pl

O ZESPOLE

Teatr Rondo powstat w 1966 roku z inicjatywy An-
drzeja Golinskiego. Po jego wyjezdzie ze Stupska te-
atr zawiesit dziatalnos¢. W roku 1972 Antoni Franczak
zachowujac tradycyjng nazwe rozpoczat prace z no-
wym zespotem. Coroczne premiery — zardbwno spek-
takle zespotowe jak i monodramy - zdobywaty licz-
ne nagrody na ogdlnopolskich i miedzynarodowych
festiwalach. W 1973 roku recenzenci Ogdlnopolskich
Spotkan Teatréw Jednego Aktora w Zgorzelcu ogto-
sili Stupsk stolicg polskiego monodramu. W 1976 do
Stupska przybyt Stanistaw Miedziewski. Jego spek-
takl ,Przebrana cnota” uznany zostat za rewelacje na
Miedzynarodowym Festiwalu w Kazincbarcika (We-
gry). Tak zaczely sie podréze RONDA na festiwale za-
graniczne.

Pierwsze widowisko plenerowe Teatr wystawit w
1977 roku - byty to ,Sztandary i znaki". Dwukrotnie
organizowat na zlecenie Federacji Teatrow Nieprofe-
sjonalnych z Kopenhagi - Miedzynarodowe Warszta-
ty Widowisk Plenerowych, w ktdrych uczestniczyli ar-
tysci z catego Swiata. Widowiska prezentowano na Fe-
stiwalach w Portugalii, Austrii, Bylym Zwiazku Radzie-
ckim, na Wegrzech i w catej Polsce.

Po licznych perypetiach teatr uzyskat swoja siedzi-
be! Konsystorz wyznania augsbursko-ewangelickie-
go sprzedat posakralny obiekt przy ul. Niedziatkow-
skiego na potrzeby Teatru Rondo.

REALIZATORZY SPEKTAKLU

Wioleta Komar - Studentka IV roku na wydziale
Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej w Warszawie.
Wspotpracuje ze Stanistawem Miedziewskim od 2001
roku realizujac spektakle na podstawie sztuk Witkace-
go. Efektem wspdlnej pracy sg rowniez monodramy
»Biaty na biatym” (premiera 27 marca 2004) i ,Grzech”
(premiera 3 grudnia 2005), wielokrotnie nagradzane
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na Ogdlnopolskich Festiwalach Teatréw Jednego Ak-
tora.

Stanistaw Miedziewski - studiowat Rezyserie w
Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej w todzi. Odbyt staz w Teatrze B. Brech-
ta w Berliner Ensamble. Przez kilka sezonéw praco-
wat w Teatrze Miejskim w Toruniu, gdzie wspétpra-
cowat z Markiem Okopinskim. Od 1976 roku zwiaza-
ny na state z Teatrem Rondo w Stupsku. Laureat Na-
grody | stopnia Ministra Kultury i Sztuki oraz szczes-
liwy posiadacz Medalu ,Zastuzony dla Miasta Stup-
ska”. Jego przedstawienia byty wielokrotnie nagra-
dzane na ogdlnopolskich i zagranicznych festiwalach
teatralnych (Lublin, Parchowo, Wroctaw Braila, Edyn-
burg, Moskwa, Praha). Twérca SCENY MONODRAMU
przy Teatrze Rondo. Rezyser nastepujacych mono-
spektakli:

1989 ,tagodna” wg opowiadania Fiodora Dostojew-
skiego, adaptacja Stanistaw Miedziewski,

wykonanie Mieczystaw Giedrojc¢

1990, Nos” wg opowiadania Mikotaja Gogola, adap-
tacja Stanistaw Miedziewski, wykonanie Mieczystaw
Giedroj¢

1993 ,Kalamarapaksa. Rzecz o Witkacym” wg wspo-
mnien wspoétczesnych i fragmentéw sztuk S.I. Witkie-
wicza, scenariusz Stanistaw Miedziewski, wykonanie
Caryl Swift

1996 ,Po sezonie” na podstawie dokumentéw, li-
stow i poezji Artura Rimbauda i Paula Verlaine’a, sce-
nariusz i wykonanie Marcin Bortkiewicz,

1997 ,Bobok Dostojewskiego” adaptacja i wykona-
nie Marcin Bortkiewicz,

1998 ,Leon” wg ,Matki” S.I. Witkiewicza, scenariusz
Stanistaw Miedziewski, wykonanie Krzysztof Protase-
wicz

1999 ,Noc Walpurgi” na motywach powiesci ,Cza-
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rodziejska gora” Tomasza Manna, scenariusz i wyko-
nanie Marcin Bortkiewicz; ,Trawa wstaje o Swicie...”
na motywach powiesci ,Widnokrag” Wiestawa My-
Sliwskiego oraz apokryféw, scenariusz Stanistaw Mie-
dziewski, wykonanie Daniel Mikotaj Klusek

2000 ,Satana” na motywach powiesci ,Doktor Fau-
stus” Tomasza Manna, scenariusz i wykonanie Marcin
Bortkiewicz

2002 ,Btogostawiony. Recytacja Mitu” na motywach
powiesci ,Jozef i jego bracia” Tomasza Manna, scena-
riusz i wykonanie Marcin Bortkiewicz

2004 ,Z mego tajnego dziennika” wg opowiadania
Josefa Skvorecky'ego, adaptacja Stanistaw Miedziew-
ski, wykonanie Amadeusz Bendig; ,Biaty na biatym”
na motywach powiesci ,Miasto $lepcéw” Jose Sara-
mago, scenariusz i wykonanie Wioleta Komar; ,Cma”
na motywach powiesci ,Lotta w Weimarze” Tomasza
Manna, scenariusz Marcin Bortkiewicz, wykonanie
Caryl Swift

2005 ,Kroki” na motywach powiesci ,Los utracony
Imre Kertesza, scenariusz Stanistaw Miedziewski, Ju-
lian Swift-Speed, wykonanie Julian Swift-Speed; ,Ele-
gia kresu” wg tekstow Mariny Cwietajewej i Reinera
Marii Rilke’go, scenariusz Stanistaw Miedziewski, wy-
konanie Natalia Sikora; ,O szkodliwosci palenia ty-
toniu” wg opowiadania Antoniego Czechowa, ad-
aptacja Stanistaw Miedziewski, wykonanie Mieczy-
staw Giedroj¢;,Grzech” na motywach powiesci, Teresa
Desqueyroux” Francois Mauriac’a, scenariusz Marcin
Bortkiewicz, wykonanie Wioleta Komar

2006 ,Falstaff” na motywach dramatu ,Henryk IV
cz. I, II” Williama Shakespeare’a, scenariusz Andrzej
Zurowski, wykonanie Krzysztof Gordon

2007 ,Przyj dziewczyno przyj...” wg tekstow Tadeu-
sza R6zewicza, scenariusz Stanistaw Miedziewski, wy-
konanie Wioleta Komaréwna

"

L ODZKIE

S POTKANIA

Tadeusz Rézewicz

»Przyj dziewczyno przyj..."

Scenariusz powstat w oparciu o tekst ,Przyj dziewczyno
przyj do sukcesu” oraz fragmenty dramatéw: ,,Pogrzeb po
polsku’; ,,Na czworakach’; ,Trelemorele’; ,Czego przybywa
czego ubywa’, tekst ,Kichniecia” i wiersz ,Budowa wiezy

Bubel”.
scenariusz i rezyseria — Stanistaw Miedziewski
wystepuje — Wioleta Komar
premiera — 4 maja 2007 r.
czas trwania — 50 min.

Spektakl jest to préba scenicznego ujecia bytych,
obecnych i przysztych tzw. ,obowiazujacych, kulto-
wych trendéw” literacko-artystycznych. Bohaterka
monodramu jest kobieta, postaé-hybryda, Nadzieja
Tupalska, powotana do zycia przez Tadeusza Rézewi-
cza juz w latach 60-tych. Twércy spektaklu wskrzesza-
ja ja w celu teatralnej prezentacji najnowszych teks-
tow Tadeusza Rézewicza. Tupalska jest w prostej linii
wnuczka kobiety, ktéra ,wygaduje’, siedzac ,na naj-
wyzszej potce kultury niskiej".

Teatr Rondo

Miedziewski czyta Rozewicza

Monodram stupskiego teatru Rondo ,Przyj dziew-
czyno przyj..."” na podstawie tekstéw Tadeusza Ré-
zewicza to bezwzgledna, szydercza préba obnazenia
pustki intelektualnej wspotczesnej kultury popular-
nej. Préba zdecydowanie udana.

Rezyser Stanistaw Miedziewski skompilowat scena-
riusz,Przyj dziewczyno przyj..." z kilku tekstéw Réze-
wicza. Trzon monodramu stanowi ,Przyj dziewczyno
przyj do sukcesu (fragment powiesci popo-moder-
nistycznej)” (...). W efekcie otrzymujemy przezabaw-
na komedie, pastwiaca sie przede wszystkim nad ne-
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gatywnymi przejawami wspotczesnej kultury: gtupo-
ta jednosezonowych ,gwiazdek’, zubozeniem jezyka
(,obok stowa kurwa obie pétkule zajeta dupa”), wyra-
chowaniem twdércéw w dazeniu do sukcesu, powie-
laniem stereotypdw przez mass media... (...) Jest to
spektakl szyderczy i zjadliwy, nie ma w nim delikatnej
ironii, za to duzo dosadnosci.

Wystep utalentowanej mtodej aktorki Wiolety Ko-
mar trudno okresli¢ innym stowem niz brawurowy.
Sprawdzita sie ona juz wczesniej w monodramach
o wiekszym ciezarze gatunkowym: dramatach ,Biaty
na biatym” oraz wielokrotnie nagradzanym ,Grzechu”.
W, Przyj dziewczyno przyj..." pokazuje swoj talent ko-
mediowy, potgczony z wielka charyzma. W mgnieniu
oka zmienia styl gry i wciela sie w postacie opetanej
obsesja seksualng internautki, ,robola” czy dzienni-
karki telewizyjnej.

W przypadku ,Przyj dziewczyno przyj...” krytycz-
ne spojrzenie Rézewicza doskonale zgrato sie z po-
gladami Stanistawa Miedziewskiego. Jest on rezy-

serem, ktéry nigdy nie kazatby bohaterom ,Fanta-
zego” mieszka¢ w blokowisku (jedna z postaci ob-
$mianych w ,Przyj..” zastanawia sie nad zainscenizo-
waniem Wielkiej Improwizacji w t6zku czy zastapie-
niem w ,Weselu” postaci Chochota... odbiornikiem te-
lewizyjnym). To chwyty, na ktére rezyser teatru Ron-
do nigdy by sie nie zdecydowal, co nie znaczy, ze jest
tworca,staroswieckim”. Ma po prostu inny sposéb pa-
trzenia na teatr, stara sie przede wszystkim pozostac
wiernym tekstowi. Absolutnie jednak nie wyklucza to
Swietnej pracy z aktorem, inteligentnego ogrania re-
kwizytu czy doskonatego wyczucia przestrzeni sce-
nicznej. Pod tym wzgledem (...) jest wrecz ,progra-
mowym” spektaklem Miedziewskiego. Co nie znaczy,
ze nie spodoba sie on widzom, ktérzy nie podzielajg
skrajnie krytycznego spojrzenia R6zewicza (oraz stup-
skiego rezysera) i nie wzdrygaja sie z obrzydzeniem
na samg mysl o Balladynie na motorze.
Mirostaw Baran, Gazeta Wyborcza - Tréjmiasto,
7 maja 2007 r.
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TEATR KRZYK

Kierownik artystyczny: Marek Kosciotek
Adres do korespondencji:
Stowarzyszenie Teatr Krzyk,

ul. Robotnicza 9/1,

72-100 Goleniéw

tel.: +48 /600976 713

e-mail: krzyk@krzyk.art.pl
www.krzyk.art.pl

O ZESPOLE

W tym roku maszewska trupa obchodzi 5 lecie swo-
jego istnienia. Zatozycielem oraz twdrcg wszystkich
spektakli jest Marek Kosciotek, aktor, goleniowskiego
Teatru Brama, absolwent Akademii Praktyk Teatral-
nych w Gardzienicach. Krzyk porusza wspotczesne te-
maty spoteczne. Stara sie by¢ autorska wypowiedzig,
manifestem, pytaniem.

Krzyk przez 5 lat wypracowat swoj wtasny styl pra-
cy z aktorem.

Maszewski teatr zebrat wiele nagréd na ogélnopol-
skich festiwalach teatralnych. Jest laureatem prze-
de wszystkim najwazniejszego festiwalu teatréw al-
ternatywnych tédzkich Spotkan Teatralnych. W tym
roku otrzymat réwniez Offeusza, nagrode przyzna-
wang przez czytelnikdéw Gazety Wyborczej podczas
trwania XVII Miedzynarodowego Festiwalu Teatralne-
go Malta w Poznaniu.

Akademia Teatru Alternatywnego

Stowarzyszenie Teatr BRAMA

Partner: Stowarzyszenie Teatr Krzyk

Stowarzyszenie Teatr BRAMA zaprasza chetnych do
udziatu w projekcie Akademia Teatru Alternatywne-
go.

Projekt ma cel edukacyjny na ktéry sktadac sie
beda:

- zajecia warsztatowe (praca w grupie i odpowie-
dzialnos¢ w grupie, praca z tekstem,

praca nad wyrazistoscia sceniczng, treningi fizyczne,
zajecia muzyczno - wokalne),

- spotkania naukowo - badawcze poswiecone tea-
trowi alternatywnemu, na ktére zapraszani beda go-
Scie (naukowcy, artysci),

- praca nad spektaklem warsztatowym,

- prezentacja zaproszonych teatréw i grup pofaczo-
ne z poznawaniem metod pracy.

Waznym elementem Akademii Teatru Alternatyw-
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nego jest ksztattowanie swiadomosci w okreslaniu
grup tworzacych dziatania alternatywne, niezalez-
ne, podziemne, wolne i marginalne w polskim tea-
trze. Projekt na etapie powstawania skierowany jest
do mieszkancéw Goleniowa i wojewddztwa zachod-
niopomorskiego. W niedalekiej przysztosci Akademia
Teatru Alternatywnego bedzie miata zakres ogélno-
polski.

Zajecia odbywac sie beda na stacji muzycznej RAM-
PA w Goleniowie.

Kontakt: bramat@wp.pl, tel.: + 48 / 503 694 666

Zajecia bedg prowadzic:

Daniel Jacewicz - zatozyciel i twdrca Teatru Brama,
rezyser, aktor.

Mariusz Tarnozek - aktor, wokalista. absolwent
Akademii Praktyk Teatralnych w Gardzienicach.

Marek Kosciotek - aktor, rezyser. Absolwent Aka-
demii Praktyk Teatralnych w Gardzienicach, zatozyciel
Teatru Krzyk w Maszewie.

Pawet Danilewicz - aktor, koordynator projektéw
artystycznych.

Malwina Szwaczyk - aktorka. koordynator projek-
tow miodziezowych.

Michat Krzywaznia - aktor, pedagog, koordynator
projektow miodziezowych., wspétpracuje ze Stowa-
rzyszeniem Teatralnym Chorea.

METODA PRACY

Opiera sie na kilkuletnim doswiadczeniu w prowa-
dzeniu warsztatéw. Nasza praca opiera sie na szu-
kaniu wtasnego, autentycznego wyrazu przez tacze-
nie znaku plastycznego, aktorstwa fizycznego i dra-
matycznego, rytmu i muzycznosci. Edukujemy w du-
chu teatralnej sSwiadomosci i relacji z drugim cztowie-
kiem.

Zaleta naszych warsztatéw, dzieki intensywnej me-
todzie, jest zaangazowanie uczestnikow. Warszta-
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ty uruchamiajg i otwierajg grupe. Ich celem jest inte-
gracja grupy, budowanie zaufania, wyrazanie emocji
i ekspresji ciata poprzez ¢wiczenia ruchowe, gtosowe
i improwizacje.

Wiele miejsca w naszych dziataniach poswiecamy
ruchowi - swiadomosci ciata, koordynacji, prawidto-
wemu wykorzystaniu energii organizmu. Poszukiwa-
nie ,linii organicznej” to droga do zrédet cielesnosci
i muzyki ciata. To préba zrozumienia zaleznosci po-
miedzy ciatem, gtosem a psyche. To takze préba uru-
chomienia naturalnej ekspresji ruchu i gtosu. Ideg na-
szych warsztatoéw jest stworzenie tworczego klimatu
do dziatan dla mtodych artystéw.

KILKA CECH TEATRU ALTERNATYWNEGO
PRZYCZYNIAJACYCH SIE DO POWSTANIA ATA.

Teatr alternatywny traktujemy jako opozycje wobec
powszechnie obowiazujacych norm zycia. Zalicza-
ne do tego nurtu zespoty, oparte na réwnosci i part-
nerstwie, zazwyczaj krytycznie nastawione do kultu-
ry oficjalnej, ksztattujg wiasna publicznos¢, z ktorg f3-
czy je wspolnota pogladéw. Jedng z podstawowych
cech teatru alternatywnego jest zasada przewagi ety-
ki nad estetyka, utozsamianie zycia osobistego z dzia-
talnoscia teatralng, swobodne korzystanie z dorobku
innych dziedzin sztuki.

Teatr alternatywny w przeciwienstwie do normalne-
go repertuarowego teatru, obywa sie bez napedzaja-
cej go machiny administracyjnej. Tu wszystko trzeba
zrobi¢ samemu. Ma sie do dyspozycji ledwie kilka eta-
tow. Czasem trzeba sobie radzi¢ i bez nich. Aktorzy
robig w teatrze dostownie wszystko: przygotowuja i
montujg scenografie, sprzataja, zajmuja sie promocja
grupy i bawig sie w ksiegowos¢.

Artysci sprzeciwiaja sie traktowaniu spektaklu jako
towaru na sprzedaz. Widza nie chca widzie¢ jako klien-
ta, ktéremu trzeba zapetni¢ tak zwany wolny czas nie-
zobowiazujaca rozrywka. Teatru nie odczuwajg jako
zwyktego miejsca nudnej, alienujacej pracy. Teatr ma
by¢ taki jak wymarzone zycie, ma tu i teraz tetnic¢ wol-
noscia, rownoscia, braterstwem.

Teatr alternatywny ma nie nasladowac zycia, taki te-
atr ma uczestniczy¢ w zyciu do tego stopnia, by sie w
nim rozptyna¢, wciaz pozostajac sztuka.

Twércy teatru alternatywnego przyjmuja podwdjne
role dziataczy i aktoréw — cho¢ mozna by powiedzie(,
ze rezygnujg z obu tych rél i sg po prostu soba. Nie
ma juz teatralnych gwiazd i znuzonych konsumen-
tow sztuki — widzow.

~Szepty”
przedstawienie nominowane do £ST 2007
z Festiwalu Sztuki Teatralnej w Rybniku
scenariusz i rezyseria — Marek Koscidtek
wystepujq — Katarzyna Wrzosek, Michat Kropa
Swiatta — Bartosz Bojdo
premiera — kwiecier 2007 r.
czas trwania przedstawienia — 45 min.
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OD ZESPOLU

W konstelacji zdarzeh widzimy mtodych ludzi stara-
jacych sie utorowac sobie wiasng droge zycia. Szep-
ty szepcza o wielkiej potrzebie akceptacji i mitosci,
o tym, ze stowa sa wazne w naszym zyciu, szepty
krzycza, sg manifestem. Inspiracja do spektaklu staty
sie wydarzenia w gdanskim gimnazjum, gdzie 14 let-
nia Ania popetnita samobdjstwo.

Spektakl w 2007 r. zdobyt nastepujace nagrody:

- I miejsce na Ogdlnopolskiej Biesiadzie Teatralnej w
Horyncu Zdroju,

- nagrode ,Offeusza” przyznana przez czytelnikéw
.Gazety Wyborczej” dla najlepszego spektaklu XVII
Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Malta w
Poznaniu,

- I nagrode na Festiwalu Sztuki Teatralnej w Rybni-
ku,

- Grand Prix Ogélnopolskiego Festiwalu Teatralne-
go w Teresinie,

- | Miejsce na Xlll Ogdlnopolskim Festiwalu Teatral-
nym ,Stodkobfekity” w Zgierzu,

- Il nagroda na Ill Ogdlnopolskim Festiwalu Matych
Form w Ostrotece,

- wyrdznienie na IX Ogdlnopolskim Festiwalu Sztuk
Autorskich ,Windowisko” w Gdansku,

- nagrode za bardzo dobrg prace z aktorami dla Mar-
ka Kosciétka podczas Ogdlnopolskiego Festiwalu Te-
atralnego w Ostrowie Wielkopolskim, nagrody aktor-
skie dla Katarzyny Wrzosek oraz Michata Kropy pod-
czas Ogolnopolskiego Festiwalu Teatralnego w Ostro-
wie Wielkopolskim oraz nagrody aktorskie dla Kata-
rzyny Wrzosek w Wejherowie, Zgierzu oraz Rybniku.

OPINIE

Intuicyjna rozhulantyna

»Szepty”to zbiodr kilkunastu etiud. Desperacka zaba-
wa dziewczyny i chtopaka. Spektakl z Maszewa przy-
pomina troche ,Piaskownice” Walczaka, bo chodzi
w nim o zaklinanie $wiata, dziecifistwa i dorostosci za
pomoca gry i zabawy.

Marek Kosciotek, byty aktor Teatru Brama z Golenio-
wa, to instruktor teatralny, dla ktérego od wydawania
~genialnych instrukcji” wazniejsze wydaje sie stucha-
nie mtodych ludzi. (...) Mozna czyta¢ w ich twarzach,
emocjach, pragnieniach jak w podreczniku psycho-
logu. Pracujac w Maszewie, Koscidtek nie tyle szlifu-
je licealne talenty, co znajduje pojemna forme dla
ich osobistych wypowiedzi. ,Szepty” powstaty we-
dtug starych recept na spektakl offowy (collage no-
tek prasowych, tekstéw literackich i wtasnych, wyim-
prowizowanych na scenie), ktére nigdy nie zwietrze-
ja, o ile kolejne pokolenia aktoréw beda umiaty nasy-
ci¢ je swojg prawda. Katarzyna Wrzosek i Michat Kro-
pa wystepujg w przedstawieniu pod prawdziwymi
imionami. | chyba wiedza, ze weszli w aktorstwo na
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chwile. Gra na scenie to dla nich kolejny etap dora-
stania, moze pierwsza préba swiadomego wyrazenia
siebie. Dlatego kazdy sceniczny gest zostaje wykona-
ny z taka furia, jakby zaraz po nim miato sie skonczy¢
jakies$ pierwsze z brzegu nastoletnie zycia. Nadruchli-
wi, rozkrzyczani i rozbiegani aktorzy z Maszewa poja-
wiajg sie na scenie po to, zeby wypowiedzie¢ na gtos
wszystkie leki okresu dojrzewania. Uczg sie nazywacd
Swiat, Smieja sie z niego i prébujg siebie w nim. Dzie-
ciaki z Maszewa bazgrza kreda po podtodze, po swo-
ich ubraniach, rekach i nogach. Jakby chciaty zapi-
sac wszystko, co czujg i czego sie nie da tak po pro-
stu wypowiedzie¢. Zeby powstat z ich koélawych li-
ter magiczny krag, ktory ochroniich przed ztym $wia-
tem. W poprzednim spektaklu Teatru Krzyk, ,Gto-
sach”, punktem kulminacyjnym byta torunska histo-
ria dreczenia nauczyciela przez grupke agresywnych
ucznioéw. Koscidtek pytat, skad bierze sie ich agresja,
ztos¢, rozpacz. Celowo unikat realizmu, reportazu, do-
kumentu, stawiajac na skojarzenia, niedopowiedze-
nia, wspotbrzmienie. W ,Szeptach’, ktérych jedna ze
scen zostata zainspirowana samobdjstwem Ani upo-
korzonej przez kolegow z klasy, tez nie ma publicy-
styki. Aktorka ktadzie sie na podtodze z rozrzucony-
mi rekami i nogami, wije sie i szarpie, jakby byta przy-
trzymywana przez kilku chtopakéw. Krzyczac, robi so-
bie zdjecia cyfrowym aparatem z komérki. W tej nie-
oczekiwanej metaforze szkolna przemoc zyskuje dru-
gie dno. Ujmuje mnie drapiezna autentycznos¢ wpi-
sana w ten malenki spektakl. Rozhulantyna aktorskiej
nadekspresji, ktéra czemus stuzy. Nie ma tu miejsca
na kalkulacje. Trzeba opowiedzie¢ o sobie albo teatr
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sie nie zdarzy. Za to lubie ten biedny, demonstracyj-
nie niemodny, ale przejmujaco prawdziwy teatr z Ma-
szewa.

tukasz Drewniak, Dziennik, nr 144, 3 lipca 2007 r.

Malta drugi dzien

(...) Tytut sztuki, teatru prowadzonego przez Marka
Koscidtka, przypomina nisko budzetowy horror, wiec
z obawami czekatem na to, co zobacze. | zaczeto sie
od horroru. Egipskie ciemnosci i jakie$ transowe pies-
ni przywitaty publicznos¢ (...) - widzowie, nienawykli
do chodzenia po omacku, potykali sie o siebie zanim
zajeli miejsca. W koncu nastata cisza. W mroku wida¢
zarys dwdch postaci, ktdre cos szepcza i wygladaja na
zleknione, jakby sie czego$ baty. Po chwili zaczynaja
w ciemnosci pisa¢ kredg po scianach, szept jest co-
raz gtosniejszy, napiecie rosnie, atmosfera klaustrofo-
biczna i zaczynaja mowic — najpierw cicho, potem co-
raz gtosniej, ciagle pisza - to juz nie tylko sciany, ale
i podtoga, wszystko na czym sie da, $wiatto sie zapa-
la i okazuje sig, ze to tylko wstep do sztuki, ktéra zeg-
na juz bezpowrotnie konwencje horroru i przechodzi
w rejony spoteczno-obyczajowe, cho¢ w zadnym mo-
mencie nie traktuje o rzeczach lekkich, fatwych i przy-
jemnych.

Szepcza ona i on. Oboje miodzi, niedoswiadczeni,
czesto nieporadni. W ciasnej i dusznej salce staraja
sie nauczy¢ mowic¢ kocham, okazywac sobie uczucia,
ktérych sami nigdy nie doswiadczyli- ,ROD ZIN A"
- staraja sie wyszeptac, wymoéwic i wykrzycze¢, jakby
probowali zaklina¢ rzeczywistos¢ (...). W tym nosza-
cym znamiona monodramu i dokumentu przestawie-
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niu, widz zostaje wciagniety w trudny $wiat dorasta-
jacego cztowieka, ktéry pragnie stworzy¢ siebie we-
dtug swojego pomystu — chce nabrac wtasnej formy.
Nastepuje zderzenie marzen z brutalna rzeczywistos-
Cig — czasem konczy sie samobojstwem jak w przy-
padku Ani z Gdanska, co postuzyto za motyw prze-
wodni spektaklu, ktéry ukazuje te tragedie, bez zad-
nej ostony, a skakanka, ktéra zatozy na szyje Kasia (Ka-
tarzyna Wrzosek) pozostaje nam w pamieci, bo jest
obecna od poczatku do korica i na nig tez skierowane
jest punktowe swiatto w finale sztuki. Jednak ten fata-
lizm wystepuje w sekwencji z catym szeregiem préb
zbudowania Swiata bez zta - stusznie rezyser wyko-
rzystuje do tego zabawe (Kasia i Michat bawia sie w
rézne gry — m.in. w méwienie kocham), bo przeciez
»dobry Swiat” istnieje tylko w naszej wyobrazni. Mi-
chat (Michat Kropa) chce by¢ jak Adam Malysz, albo
Robert Kubica, bawi sie w skoki narciarskie i w wyscigi
formuty 1, Kasia gra w klasy, skacze na skakance. Na-
prawde przejmujaco bywa wtedy, gdy Kasia wchodzi
w role nauczycielki Michata — uczy go tanczy¢, instru-
uje jak ma gra¢ na flecie, czy jak wyrazac uczucia.
Spektakl Teatru Krzyk to sytuacje prozaiczne, ale
przerazajgco prawdziwe. Kasia w pewnej chwili spy-
ta: Czy mogtabym cie przytuli¢? Zaptace ci - i wyciaga
banknot dziesiecioztotowy. Takich momentéw jest
wiecej. Surowa w wyrazie, miejscami dziecieco naiw-
na, sztuka dotyka bardzo wielu probleméw mtodych
ludzi. Cho¢ miata by¢ szeptem, jest krzykiem, nieraz
krzykiem rozpaczy, préba znalezienia ratunku przed
otaczajaca nas znieczulica. | mozna wybaczy¢ nie-
dostatki techniczne aktorom, gdy prezentuja skraj-

ne emocje, caty szereg postaci diametralnie od siebie
réznych, ale tkwigcych w kazdym z nas. Kasia Wrzo-
sek i Michat Kropa wykonali ogromna prace, by spro-
sta¢ niezwykle trudnej tematyce, wymagajacej bar-
dzo duzego zaangazowania aktorskiego. Przez to, ze
nie wszystko udaje im sie oddac perfekcyjnie, nabie-
rajg autentycznosci (sami w rzeczywistosci sg niewie-
le starsi od przywotywanej juz Ani z Gdanska).
tukasz Rudzinski, Nowa sita krytyczna
27 czerwca 2007 r.

Amatorzy i gwiazdy

W konkursowe szranki z Janem Peszkiem i studen-
tami z co najmniej trzech czotowych szkét aktorskich
stanat na Malcie Teatr Krzyk z gminnego Osrodka Kul-
tury w Maszewie. | jak sie okazato - nie bez szans. Bo
w ich przedstawieniu naprawde o co$ chodzito, i co$
istotnego moglismy sie z niego dowiedzie¢ o tym, co
mysli dzi$ i czuje mtodziez szkolna. | jak sie ona czuje
w szkole Romana Giertycha i pod rzadami PIS, wobec
ktorych to najwiekszym wyzwaniem jest — jak wyra-
zit to miody sceniczny Michat - zagfosowa¢ na nich
i spieprzy¢ z kraju. Bardzo gorzki to spektakl w swej
wymowie. Ujat on widownie duzag prostotg $rod-
kéw oraz umiejetnoscig konstruowania poszczegél-
nych scen, zdarzen i sytuacji uktadajacych sie jednak
w pewng zamknietg i skoriczong cato$¢. Cho¢ mozna
by sie oczywiscie czepia¢ tego i owego. Na przyktad
dykgcji i aktorskiej precyzji stowa.
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Olgierd Blazewicz,
Glos Wielkopolski, nr 148/27,
28 czerwca 2007 r.
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TEATR REALISTYCZNY

Kierownik artystyczny: Robek Paluchosky
Adres do korespondencji:

ul. Wankowicza 8/40

96-100 Skierniewice

tel.: +48/502 313 802

e-mail: teatr_realistyczny@wp.pl
www.teatr_realistyczny.republika.pl

SAMI O SOBIE

Teatr Realistyczny powstat na gruzach Skiernie-
wic, tuz po drugiej wojnie $wiatowej. Wygladato to
tak, jakby cos wielkosci piesci wyszto ze srodka gto-
wy przez nos. Jezeli chodzi o Skierniewice, to wiele
sie nie zmienito, a i my korzystajac z klimatu gruzowi-
ska, jak na kombatantéw przystato, robimy sie coraz
mitodsi. W ciggu ilus tam lat teatr zrealizowat ile$ tam
spektakli, za ktére dostat iles tam nagréd, na ilus tam
festiwalach, w ilu$ tam miejscowosciach na tym jedy-
nym i najpiekniejszym ze $wiatow.

Zalozenia programowe - radykalnie i konsekwen-
tnie

Metoda pracy - maksymalne zaangazowanie i de-
terminacja

Teatr Realistyczny

»MC Gyver, Paluchosky & end”
Przedstawienie nominowane do tST 2007 z X1l Stodkobtekitow
—Zgierskich Spotkari Mafych Teatrow.
spektakl zostat zrealizowany dzieki stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
scenariusz, rezyseria, wykonanie
- Robek Paluchosky
premiera — 29 marca 2007 r.
czas trwania przedstawienia — 45 minut

Widzom zyczymy, jak zwykle, mitego odbioru, i Smier¢
burakom.
Teatr Realistyczny

OPINIE:

Btazen na buraczysku

(...) Brud powoli wytania sie z ciemnosci, a wraz z
nim zakapturzona postac. Robek gardtowym gtosem
- archaiczna technika wokalng szamandw z republiki
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Tuwy — zawodgzi: | co? lii-cooo?. Ciato napiete do gra-
nic wytrzymatosci nagle sie prostuje. Pada kpiarska
odpowiedz: | butoh (wspdétczesna japonska technika
tanca polegajaca na ekstremalnych napieciach mies-
ni).

Nagle kaptur okazuje sie bluzg hip-hopowca, ktéry
w rytm transowej muzyki ,zakrzykuje” widzéw pun-
kowa poezjg. Wystepuje sam przeciw wszystkim i
wszystkiemu, przeciwko systemowi. Niestety, bez-
radny bunt jednostki oddaje dos$¢ bezradna estetyka,
petna brudu i krzyku. Ta cze$¢ przedstawienia czeka
na gumke i nozyczki, bo widzowie ,obrzygiwani” bet-
kotliwg poezjg ,wytaczaja” uwage.

Z letargu budza wniesione na scene tekturowe pud-
ta po pizzy. Robek wyjmuje z nich buraki: plastikowe,
prostopadtoscienne, biato-czerwone. Montuje z nich
scenografie, wciskajac w nie sztuczne liscie krotona.
To polskie buraczysko. Mozna po nim tylko petzad.
Gdy jakis chojrak wstanie i wychyli sie, to straznicy od
réwnania w dét, do gleby, od razu go ustrzela. Na tym
polu trwa wieczna wojna warzyw okopowych (to jest
podstawa metafory) rosngcych z prawej strony z tymi
z lewej. Zwolennikéw z przeciwnikami. Nawet zupy z
drugim daniem. Mozna z buraczyska uciec, ale spré-
bujcie petznac catg droge do granicy.

Robek nie ucieka: w finale zakfada bfazenska czap-
ke z dzwoneczkami i siada na krzesle w pozie Stan-
czyka. Czapka jest biato-czerwona, z orzetkiem, jaka
nosza kibice. Takg czapke nosi tez Tomasz Budzynski
na koncertach Armii. Jeden obraz splata energie i ma-
dros$¢ jako kwintesencje patriotyzmu. Z pewnoscig
nie tak wyobrazaja sobie mitos¢ ojczyzny narodowi
ortodoksi. Oni nie przyznaliby jak Robek, ze kochaja
buraczysko.

Leszek Karczewski, Gazeta Wyborcza - £6dz, nr 81,

5 kwietnia 2007 r.
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GLOSY Z FESTIWALI

Windowisko 2007
(...) Jurorzy za najlepszego rezysera tegorocznego
Windowiska uznali Roberta Paluchowskiego, lidera
Teatru Realistycznego ze Skierniewic, ktory przywiézt
do gdanska autorski spektakl ,MC Gyver Paluchosky
& end". Jest on autorem scenariusza, rezyserem i wyko-
nawcq tego widowiska — opowiada Dtugonska - na-
grode dostat po czesci za kazdy z tych elementéw. Jego
spektakl uznalismy za najbardziej spdjny, konsekwen-
tny, w wywazony sposéb operujqcy symbolami. Jezeli
mi sie uda, to za rok z wielkq checiq obejrze nowe wido-

wisko tego rezysera.

Mirostaw Baran, Gazeta Wyborcza - Tréjmiasto,
22 pazdziernika 2007 r.

Winda jazda w dot
(...) Z uczuciem zazenowania i smutku obejrzatam
przedstawienie znakomitego rezysera i aktora Ro-
berta Paluchowskiego. Pseudomesjanistyczny bet-
kot, pétprawdy wygtaszane z namaszczeniem. Na
koniec aktor wktada btazenska czapke Stanczyka, ale
nie staje sie przez to
medrcem. Przyznanie
mu nagrody za rezyse-
rie dziwi (...).
Grazyna Antoniewicz,
Dziennik Baltycki,
nr 248,
23 pazdziernika
2007 r.

i 1

Xlll Stodkobtekity

Jezus umarl na
krzyzu, bo Jézef byt
ciesla

MC Gyver Paluchosky
rozpetat wojne o nie-
podlegto$¢  naszych
dusz. Nie jest to wojna
romantycznego  bo-
hatera, nie bedziemy
opiewac tryumfalne-
go zwyciestwa tego, |
co dobre, szlachetne, H§i
czemu stusznie nalezy #4+
sie wojenny majestat.
Co to, to nie! Boj o nie-
podlegtos¢  naszych |
dusz toczy sie na czer- |
wono-biatym burako-
wisku, gdzie kazdym
ruchem ryzykuje sie
postrzelenie.

Na poczatku trzeba
uswiadomi¢ prawde.

£t 6D zZKIE
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Na scenie prawda jest pojeciem czesto wzglednym,
zmienia sie zaleznie od formy, jaka sie obiera, by ja
objawi¢. Paluchosky wybrat sposéb najblizszy ludz-
kiej naturze — postanowit prawde wykrzycze¢, wysy-
cze¢, wydoby¢ jg z zotgdkowych metéw, oblec w z6t¢,
wymiotowa¢, zalewaé widzoéw, plu¢ nia. Pozwolit tej
prawdzie ujs¢ bez kontroli, czasem tylko tapiac ja w lo-
cie, ale niezdarnie, nieskutecznie. Prawda przez swo-
ja wzglednos¢ mogta zaistnie¢ nawet w okropnym,
zwierzecym krzyku, wulgarnych hip-hopowych ry-
mach i pudetkach po pizzy. Widz nie nadaza za praw-
da, mimo usilnych préb w koncu przestaje $ledzic jej
droge. Jednak to, co zdazyt zarejestrowa, nie zama-
zuje sie kolejnymi wrazeniami. Jak to zwykle bywa w
spektaklach, ktére operujg podobnymi srodkami, jak
Paluchosky, ukazuje maltretowane ciato zarazem de-
klarujac, ze kocha ojczyzne. Niekoniecznie z wzajem-
noscia. Ale kocha. Skrecajace sie pod ciezarem ubto-
conej, sponiewieranej prawdy, ciato ani przez chwile
nie zbacza z obranej drogi. Czu¢ uwalana w brudzie

celowosc¢ tego, co styszymy.
Posta¢ ze sceny jest niczym wiecej, tylko narrato-
rem, o ograniczonej formg wszechwiedzy. Nie utoz-
samiamy jej z zadnym

ludzkim  istnieniem,

- nie widzimy jej zyja-
//// i cej wirdd nas, nie po-
U ¢ * trafimy przydzieli¢ jej

imienia. To tylko no-
siciel prawdy, jej po-

$rednik, obronca.
Jezus umart na krzy-
zu, bo Jozef byt ciesla.
#7/% Nasz brudny, wyme-
4 czony Stanczyk, wy-
petniony  wzgledna
prawda, podejmuje
wysitek, by zbawi¢ nas

siebie i prawde.

Natalia Perek, Sugar
Free,nr 1, 21 wrzes-
nia 2007 r.

Mono czyli
dynczy

! Noico? Noicoto
1 byto??? No i butoh na
. pewno nie. Chociaz
elementy parodiuja-
ce ten kompletnie dla
mnie niezrozumia-
ty gatunek teatralny —
przyznam - przypad-
ty mi do gustu. Jak sie
Cczegos$ nie rozumie,

poje-

i AL fatwo jest to obsmiac
i mito stuchac jak ob-
= S$miewaja inni. Ale
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gdyby skonczyto sie na tym, nie bytoby witasciwie o
czym gadac. Ztosliwy usmieszek pod nosem w zupet-
nosci zatatwitby sprawe.

Na szczescie byt to tylko intrygujacy gest bedacy
zaproszeniem w podréz przez kilka konwencji — hip-
hopowej Spiewogry zwanej Freestyle, bezechowego
tarzania sie w parterze, alegorycznych zywych obra-
zow.

Najistotniejszy w tym wszystkim jest fakt, iz nie byto
to zwyczajnym mizdrzeniem sie do widzéw, egotycz-
na gra w stylu: ,patrzcie, jak wiele potrafie”. Wtasnie
w tym chaotycznym doborze konwencji wida¢ byto
ironie. lronie, ktéra wspomagata zywiotowy przekaz,
punkowy poemat przesigkniety negacjg z jednej,
a nadzieja (czy by¢ moze jej pragnieniem) z drugiej
strony.

Robek Paluchosky w spektaklu ,,MC Gyver, Palucho-
sky & end” nie gra wiasciwie zadnej konkretnej roli.
Trudno jednak powiedzie¢, czy odgrywa w takim
wypadku samego siebie. Niewatpliwie kreuje jakas
posta¢. Niejednorodng, niedookreslong a zarazem
jak najbardziej sp6jna. Poniewaz spéjnos¢ przekazu
uobecnia i gwarantuje tu spéjnos¢ przekaziciela.

Punkowy poemat, symfonia absurdu i grozy... po-
sta¢ miota sie po scenie — zarazem miotajac obelgi na
rzeczywistos¢, rzeczywistos¢ ktora jestesmy zanurze-
ni. Rzeczywistos$¢ rozumiang jak najbardziej dostow-
nie; nie rzeczywisto$¢ sceniczng, nie rzeczywistosc
medialng, nawet nie tg prywatna, subiektywnie po-
strzegana przez kazdego z nas potoczna rzeczywi-
sto$¢, na ktérg kazdy utyskuje. Tu chodzi o Rzeczywi-
stos¢, przez duze Rz. O czystq realnos¢ — a wiec o me-
tafizyke. (Prosze nie rozumie¢ mnie zle - metafizyka
to nie wiara w duchy czy boéstwa, ani tez nie byle jaka
niedookreslonos¢. Metafizyka jest czyms doswiad-
czalnym, aczkolwiek nieweryfikowalnym logicznie).
Chodzi wiec o metafizyke ktdra ociera sie o nadzie-
je, samotnos¢, rozpacz, pragnienie zmiany na lepsze
- a przynajmniej wiary, iz zmiana taka jest mozliwa.

Owszem, mozna potraktowac tresci wykrzykiwane
(wycharczywane?) przez Paluchosky’ ego jako aluzje
do rzeczywistosci politycznej, spotecznej, etc. Jednak
jak juz sie poniekad rzekto — owe rzeczywistosci s3 je-
dynie podzbiorami wielkiego niepoliczalnego metafi-
zycznego zbioru. Mozna by wiec pomysle¢, ze samot-
na kreacja Grobka jest niepoliczalna: tak jak wedtug
niektérych myslicieli niepoliczalna jest jedynka.

Rafat Zieba, Sugar Free, nr 1,
21 wrze$nia 2007 r.

Spowiedz dzieciecia wieku

Cenie w Paluchowskim odwage z jaka staje przed
nami. Bo nie jest udawanym anarchista, ktéry pluje
na matos$¢ otaczajgcego go $Swiata. Jest patetycznym
(patos to moze jedyna mozliwos¢ moéwienia o swo-
ich uczuciach) btaznem, ktéry ma niewatpliwy przy-
wilej méwienia prawdy wprost. Méwi o Polsce, nie-
przytomnej od wody i zaniechania z mitoscia, jakiej
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brak rzadzacym ta cudowna kraina. Pytanie jak zy¢
nie konsumujac: wiary, przekonan, doswiadczen, bo
i tak wszystko zostanie wydalone z nas, osobne, sta-
je sie pytaniem kluczowym. Jak pozby¢ sie wewnetrz-
nego buraka, ktéry tkwi w ojczystej ziemi z nadzieja
na eksport?

Jesli przyja¢, ze teatr jest po to, zeby zadawac niewy-
godne pytania — a chce w to wierzy¢ — to Paluchow-
ski robi to bezbtednie. Niewygoda mnie-widza rozpo-
czyna sie na konstatacji, ze ja takze godze sie na mase
kompromiséw, ktére odbieram jako normalnos¢, a
konczy na trudnej do bezbolesnego przetkniecia for-
mie. Tekst rozrasta sie w labirynt mysli, w ktérych na-
lezatoby odnalez¢ wyijscie. (...) Jednak to, co najbar-
dziej urzeka mnie w monodramie szefa Teatru Rea-
listycznego, to przedziwna — wobec réznorodnych
srodkoéw — prostota. Mysle, ze jest to jedno z najbar-
dziej nieefektownych przedstawien Paluchowskiego.
Nie tryska krew - farba. A jednak wychodze umazana.
Cata w soku z buraka...

Anna Perek, Sugar Free, nr 1,
21 wrzes$nia 2007 r.

Ciagnie noge za noga, szura stopami po nierow-
nym bruku, mierzy szerokos$¢ kazdej ulicy, i nie upa-
da. Tylko pion gwarantuje mu mozliwos¢ najpetniej-
szego pijackiego ogladu swojej sylwetki w lustrze. Bo
taki jest dzisiejszy Stanczyk. Zepchniety do rynsztoka,
szamba i innych miejsc, w ktérych raczej nie bywamy.
Z wiersza pozostaly proste rymy, napuszone metafo-
ry, a on prébuje nimi ol$ni¢, niczym gwiazdkami na
bokserkach. Ale co i rusz wychodza mu sierpowe, czy
inne proste.

Co z tego, ze widziatem kilka poprzednich realizacji
~Realistycznego”? co z tego, ze wszyscy dookofta pie-
ja niczym koguty w Zytowicach nad ,Tra - ta - ta’, a
ja najbardziej cenie ,Tosamos¢”? tutaj Paluchowski ry-
muje, intonuje, recytuje i pozostaje soba. | méwi o so-
bie i swojej niezgodzie na wszystko. | pieprzy forme
teatralna. Kiedy mu nie pasuje stawia na siebie. Widze
faceta o dobra dekade starszego od siebie, cytujace-
go zyjacych i niezyjacych. A ja, biedniejszy i gtupszy
o szereg doswiadczen widze nienarodzonych. Czemu
tak patetycznie? Moze dlatego, ze co i rusz dostaje
sygnaty, ze w moim pokoleniu (w mtodszym zreszta
tez) jest szereg ludzi, ktérych kreci machanie szabel-
ka, nieefektowne polityczne dysputy do godzin po-
rannych i uwielbienie martyrologii.

Kiedy usiadt po pijackich iluminacjach, kiedy wywa-
lit permanentnie wytwarzajacy sie w nim gndj (polska
specjalnos¢, pod pewnymi wzgledami jestesmy jed-
nak samowystarczalni, uniezaleznieni od Europy) po-
czutem ulge. Moje skrzywienie kregostupa, wyczysz-
czong wyobraznig, wykohczenie codziennoscig wziat
ze soba.

tukasz Urbaniak, Sugar Free, nr 1,
21 wrzes$nia 2007 r.
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THEATER ZENTRIFUGE

Kierownik artystyczny: M. Holters-Freier i Katarzyna Makowska-Schumacher

Adres do korespondencji:

Theater Zentrifuge e.V Berlin

Katarzyna Makowska-Schumacher

10405 Berlin

Prenzlauer Allee 45a

Germany

tel.: +0049/177 300 1002, + 00 49 /304 411 271
e-mail: KasiaMakowska@gmx.de
www.derverschollene.eu

»Zaginiony albo dowdd na to,
ze zy¢ jest niemozliwym”
na podstawie,,Ameryki” Franza Kafki.
Spektakl dedykowany jest Jerzemu Grzegorzewskiemu.
dramaturgia i rezyseria
- Katarzyna Makowska-Schumacher
scenografia — Andre Putzmann
muzyka — Irene Vannucci
Spiew — Kerstin Richter
Swiatto - Lars Dunst
obsada - Karl Rossmann, Kenneth Phillips,
Max Makowski / Ivo Makowski, Martha Freier,
Gerhard Liegl, Peter Redetzky, Teresa Kerstin Richter,
Isabelle Molina, Pollunder Karl Jordan, i Zespot.
premiera - 4 lutego 2006 r.
czas trwania przedstawienia - 75 min.

FUNDACIA WS|
POLSKO-NIEMIECKIE)

FUR DEUTSCH-POLNISCHE
ZUSAMMENARBEIT
Projekt wspierany przez Fundacje Wspdfpracy Polsko-Niemieckiej
Gefdrdert aus Mitteln der Stiftung fiir deutsch-polnische Zusammenarbeit

O SPEKTAKLU

Inscenizacja jest teatralng parabolg o,byciu obcym”.
W centrum gry znajduje sie — Karl Rossmann, bohater
powiesci, ktéry jest jednoczesnie Franzem Kafka.

Trudno oddzieli¢ literature Kafki od jego zycia. Zy-
cie Rossmanna, jak i zycie Kafki, to nieustajaca wal-
ka o ,bycie’, o poczucie nalezenia do kogos lub cze-
gos. To pragnienie wyzwolenia sie z poczucia ,bycia
obcym’”, bycia jakby ,nie z tego $wiata’, ,jakby nie do
konca urodzonym”(...).

Rodzice wystali Rossmanna do Nowego Swiata.
Przybywa w nowe miejsce i tez jest obcy. Wedruje z
miejsca do miejsca, od nadziei do rozczarowania, od

L ODZKIE

S POTKANIA

powazania do ponizenia, pozostajac zawsze obcy, za-
wsze inny. Zycie Rossmanna w Ameryce to nieustan-
ne ,przychodzenie na swiat’, bez rzeczywistego doj-
$cia. Jego zycie na scenie takze pozostanie fragmen-
tem historii bez konca, historii, ktéra wciaz sie powta-
rza.

»Jedzcie do Clayton! Do teatru Oklahoma, najwiek-
szego teatru na Swiecie! Kazdy jest nam potrzebny!
Kazdy jest mile widziany!”. Kazdy, a wiec on tez! Czy
tym razem Rossmann gdzie$ dojdzie? Bedzie wresz-
cie do czegos nalezat?

Gdzie znajdzie wyzwolenie? W sztuce? W teatrze?
Teatr daje mozliwos¢ ucieczki przed zyciem w rézne
role. Moze tylko ten, kto gra, zachowuje swojg god-
nosc?...

Historia Rossmanna jest grg o zycie. Przez sztu-
ke mozna sie zgubic, ale tez i odnalez¢. Mozna sie w
niej ukry¢, ale tez i odkry¢. A wiec teatr poprzez moz-
liwos¢ gry moze dac poczucie wolnosci. Dlatego w
spektaklu raz po raz pojawiaja sie: jarmarczne sztucz-
ki, operowe arie i procesje kostiumow.

Sztuka taczy zdegenerowny swiat ziemskiego twor-
cy z porzadkiem Wielkiego Artysty (Boga). Moment
tworzenia to idealny stan ludzkiej egzystencji. Sztuka
pozwala pogodzi¢ sie ze Swiatem. Sztuka czyni wol-
nym i pomaga znie$¢ zto tego Swiata. A wiec teatr
moze by¢ droga do wolnosci.

Absurd ziemskiej egzystencji dowodzi, ze istnieje
jeszcze inny wymiar zycia. Kafka odczuwat tesknote
za utraconym rajem, szukat wiecznosci. Zyd - wiecz-
ny tutacz. Gdzie jest to miejsce, w ktérym moze zy¢?
Teatr wybawi Rossmanna z tego $wiata.

A wiec mogtabym uzupeni¢ podtytut spektaklu do-
dajac: ,Zaginiony (...)" albo ,Tylko jako artysta moge
jeszcze zy¢”. Swiat, w jakim znalazt sie Rossmann jest
dziwny. Wszystko dzieje sie na pograniczu czasu i
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przestrzeni. Jeszcze jeden krok i znajdziemy sie poza.
Stychag, jak kapie woda, jak bije serce. W tle przecha-
dza sie aniot. Gdzie znalazt sie Karl Rossmann? Co to
za miejsce, gdzie lewe jest prawym, a d6t gora? Moze
to miejsce wewnatrz cztowieka? Karlowi towarzyszy
milczace alter ego, maty Karl, Animula, Duszyczka.
Jest tak samo ubrany i trzyma taki sam kufer, jak Karl
().

Kurt Tucholsky powiedziat o ,Ameryce”: Najpiekniej-
szaw tym dziele jest gteboko przenikajgca melancholia.
To bardzo rzadki przypadek cztowieka, ktdry nie rozu-
mie zycia i ma racje, ze go nie rozumie.

«Zaginiony” jest metaforg zycia. Widzimy, jak czto-
wiekowi zabiera sie wolnos¢, godnos$¢, a w koncu i
jego zycie. W zyciu, ktére jest wedréwka samotnosc
zdaje sie by¢ koniecznoscia ludzkiej egzystencji. In-
scenizacja utrzymana jest w konwencji snu, co po-
zwala na mieszanie czasu i miejsca. Postacie poru-
szaja sie jak wyciagniete ze wspomnien marionety.
Sceny przedstawiaja Swiat realny i nierealny jedno-
czesnie, jakby byty obrazem jakiej$ wyzszej rzeczywi-
stosci. Tak odbija sie ,druga strona zycia”. Zycie Karla,
ktory idzie, ale nigdy nie dochodyzi, jest jak metafora
zycia doczesnego, ktére ma by¢ przygotowaniem na
zycie wieczne.

Katarzyna Makowska-Schumacher

OPINIA

Zaginiony Kafka.

W smudze swiatfa stoi mezczyzna z kufrem, stoi jak-
by pytat: Dokqd prowadzi podréz zycia? Czy istnieje dla

niego gdziekolwiek miejsce przystani? Czy moze uciec
przed poczuciem wtasnej obcosci i obcosci swiata? Karl
Rossmann, protagonista niedokonczonej powiesci
Franza Kafki, wyrzucony przez wtasnych rodzicow z
Europy udaje sie do ,Nowego Swiata” (...). Tematem
inscenizacji jest Kafkowski temat zaginiecia w sobie
i w Swiecie.

Katarzyna Makowska-Schumacher faczy fragmenty
tekstéw w asocjacje i obrazy jak we $nie. Na pustej
scenie pokazuje surrelistyczne koto wydarzen, gdzie
wewnetrzny Swiat odtragconego bohatera staje sie
jego swiatem zewnetrznym (...).

Za transparentng $ciang rodzina bohatera zasiada
do kolacji, podczas gdy on, na przodzie sceny, wita
sie z bogatym amerykanskim wujkiem. Postacie sa
wszedzie i nigdzie. Zdaje sig, ze w tym miejscu ,ni-
gdzie” nikt do nikad nie dochodzi. Rossmann otrzy-
ma, co prawda, prace chtopaka obstugujacego win-
de, ale szybko zostanie zwolniony.

Na scenie widzimy ,najwiekszy teatr Swiata” - teatr
zycia. Aktorzy poruszaja sie pantomimicznie w cho-
reograficznych uktadach do taktu muzyki (w najlep-
szych momentach, jak u Ariane Mnouschkine). Zale-
dwie markuja swoje dziatania, niczego nie dopowia-
dajac do konca. Sita inscenizacji jest to, ze wszystko
jest tu niedookreslone. Niedopowiedziane sensy po-
kazuja tylko mozliwosci istnienia. Celem jest powta-
rzajaca sie w nieskonczonos¢ droga sama w sobie.
Wzbogacona wspaniatymi obrazami przedstawiaja-
cymi cztowieka jak marionete petna nadziei.

Axel Schalk, ZITTY, nr 6/2006 r.
(ttumaczenie nieautoryzowane)
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S POTKANIA

TEATRALNE 2 007



46

TEATR KLUB GRY

Adres do korespondencji:
Justyna Sobczyk

Instytut Teatralny

Aleje Ujazdowskie 6
00-461 Warszawa

tel.: +48 /22 /5017019, + 48 / 603 637 826 (Justyna Sobczyk)

fax: +48 /22 /501 70 26

e-mail: justynasobczyk@o2.pl,
jsobczyk@instytut-teatralny.pl

www.szkolawidzow.e-teatr.pl

SAMI OSOBIE

Teatr Klub Gry tworzg studenci kierunkéw niearty-
stycznych warszawskich uczelni. Jest to grupa mto-
dych ludzi, ,ktérzy bardzo dobrze czuja sie w swoim
towarzystwie i bardzo lubia teatr”.

Zatozenia programowe

Klub Gry funkcjonuje w ramach ,Szkoty widzow”
w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego
w Warszawie obok Klubéw: Aktywnego widza, Impro-
Sceny, Mtodych krytykéw i grupy Performeria.

Szkota Widzéw jest eksperymentem w dziedzinie
szeroko pojetej edukacji teatralnej. Staramy sie szu-
ka¢ nowych i interesujacych mozliwosci na prowa-
dzenie dialogu z widzami, staramy sie widzéw tea-
tralnych aktywizowa¢, inspirowa¢ do dziatania i wy-
powiadania sie o teatrze.

Metody pracy

Trudno méwi¢ o metodzie. ,Substytut” jest naszym
pierwszym spektaklem. Podstawa pracy jest impro-
wizacja zarbwno w obszarze dziatan fizycznych, jak
i w tworzeniu tekstow do przedstawienia. Przedsta-
wienie jest montowane na zasadzie collagu z tekstéw
wiasnych, z fragmentéw ksigzek, z informacji praso-
wych i telewizyjnych.

Praca nad rola jest rowniez specyficzna — nie pra-
cujemy nad rolag w sensie psychologicznym. Aktorzy
tworza figury teatralne, ktdre znajduja sie pomiedzy
realnym ,ja", a fikcyjng postacia sceniczng. Zawsze za-
czynamy od tematu, ktéry nas szczegdlnie w danym
czasie interesuje.

Teatr Klub Gry

L ODZKIE
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»Substytut”
scenariusz — Justyna Sobczyk,
w przedstawieniu wykorzystalisSmy fragmenty ksiqzki
»Produkt polski” Stawomira Shuty
oraz ,From Poland with love” Pawta Demirskiego
rezyseria — Justyna Sobczyk
w Scistej wspotpracy z Karoling Krawczyk
wystepujq — Madziej Dziuba,
Karolina,Urka” Jastrzebska, Karol Kopiec,
Andziej Silski, Sebastian Swiader,
video: Maciej Buchwald, Maciej Dziuba
premiera - 30 marca 2007 r.
czas trwania przedstawienia — 40 min.

O przedstawieniu

Spektakl jest nasza wspdélng wypowiedzig na te-
mat aktualnego stanu mtodego cztowieka w Polsce...
nic nowego, ale mam wrazenie, ze jest to wypowiedz
oryginalna i godna zainteresowania.

Piecioosobowa grupa aktoréw zastanawia sie nad
obrazem dzisiejszej Polski, wykorzystujac fragmenty
tekstéw Pawta Demirskiego ,From Poland with love’,
Stawomira Shutego ,Produkt Polski” oraz teksty wias-
ne, w duzym stopniu improwizowane. Nie ma tu ,rél”
czy ,postaci” w tradycyjnym rozumieniu tego stowa.
Klub Gry prébuje przy pomocy srodkéw teatralnych
rozwazy¢ i przedstawi¢ swojg sytuacje, whasny punkt
(a wihasciwie wiasne punkty) widzenia w kontekscie
nowe;j fali emigracji.

W wyniku kilkumiesiecznych poszukiwan teatral-
nych powstat collage ztozony z do$¢ swobodnie po-
wigzanych ze soba wspdtczesnych tekstéw oraz obra-
zOw otaczajacej rzeczywistosci. Mtodzi ludzie, zaczy-
najacy swoje doroste zycie, staja przed dylematem,
jak ma ono wyglada¢. Na wyznaczonym granicami
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czerwonego kwadratu-polu, staraja sie znalez¢ swo-
je miejsce w zastanej rzeczywistosci, probuja znalez¢
przynajmniej substytut szczescia...

Teatr Klub Gry

Bog Naj

Substytut stownika jezyka polskiego surowiec badz
materiat uzywany zastepczo. W spektaklu przygoto-
wanym przez Klub Gry to materiat ludzki i surowiec
jakosci Q. Zyjemy w czasach l$nigco zdrowych zebéw,
nieskazitelnej cery, I1Q 200, co oznacza, ze nie fatwo
dzisiaj wchodzi¢ w dorostos¢. Aktorzy pracujacy w ra-
mach warsztatu teatralnego, zarysowali pozycje wyj-
sciowe mtodych ludzi, ktérzy startujag we wspotczes-
nym wyscigu szczuréw. Kazdego, kto zamierza pod-
ja¢ to wyzwanie, musi cechowac¢ bycie NAJ: najby-
strzejszy, najtadniejszy, najsprawniejszy. Dodatkowo
kazdy musi by¢ posiadaczem tego COS. Nikt nie wie,
czym to jest, ale powinien to miec. Inaczej nie bedzie
pracowat ani w McDonaldzie ani w Pricewaterhouse
Coopers. Nikt nie zwrdci na niego uwagi. Bez NAJ i
COS stoi sie w drugim rzedzie, a wtedy réwnie dobrze
mozna sta¢ w ostatnim, wedtug zasady: drugi to nie
pierwszy, a ostatnich gryza psy. Tak wiec, zdecydowa-
na wiekszo$¢ dorostych opedza sie od kundli i w po-
czuciu przegranej prébuje zwigzac koniec z koncem.

£t D ZKIE
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Zeby nie zagrozita nikomu wscieklizna, nie snuje sie
juz idyllicznych planéw na przysztos¢. Z pierwszym
dniem osiemnastego roku zycia rozpoczynamy kal-
kulacje: jakie najlepsze studia wybra¢, by dosta¢ naj-
lepsza prace, ktorych jezykéw sie nauczy¢, by pod-
pisa¢ najlepsze kontrakty? A za oknem $wiat zieleni
sie niczym trawa, ktérg musimy sobie wyobrazi¢, bo
zycie spedzamy w klimatyzowanych przestrzeniach
biurowych. Taka jest nagroda za bycie najlepszym.

W, Substytucie” aktorzy tworza wtasny rynkowy wi-
zerunek. Wygtaszaja swoje manifesty i cytuja wyuczo-
ne (Stawomir Shuty, ,Produkt polski”), biorg udziat w
swoich quizach, albo startujag w obcych (Pawet De-
mirski,From Poland with love”). Kazda z postaci ma w
spektaklu réwnorzedng pozycje. Na scenie musi sta-
na¢ Sebastian Swigder, ktdry pierwszym monologiem
o pieknie trawy, naszych marzeniach i wspomnie-
niach ma rozhusta¢ przedstawienie. P6zZniej, bedzie
cynicznie, gwiazdorsko zadawac durne pytania i cze-
ka¢ na btyskotliwe odpowiedzi. Kontrapunktem dla
niego sg dwaj wycofani, spizowi, stabilizujgcy emo-
cje: Andrze;j Silski, Karol Kopiec, ktérzy nie beda w sta-
nie wydoby¢ z siebie stowa, ale réwnie przekonuja-
co wymuszg odpowiednia pozycje pozostatych akto-
row. Miedzy nimi dziewczeca bezposrednios¢ zazna-
czy Karolina,Urka” Jastrzebska i sprébuje sie dogada¢
z Maciejem Dziubg. Wszyscy stang w szranki rozméw
kwalifikacyjnych dotyczacych wiasnych uczuc i przy-
sztosci. Dookofa zyja ptaki, ktérych nazwy mniej lub
bardziej absurdalne, rzucane sg z offu. Swiat przestat
by¢ realny, nawet przyroda zeby wydac sie atrakcyj-
niejsza, wymyslita sobie sztuczne imiona.

LSubstytut” jest diagnoza i obrazem pokolenia. Za-
nurzony w ich muzyce, podparty obrazami miasta, w
ktérym zyja, zapetniony zostat pustymi sloganami za-
styszanymi w telewizji albo na kursach autoprezen-
tacji. W swiecie ,Substytutu” nikogo nie obchodzi CO
wiesz, tylko JAK gtosno krzyczysz. ,Substytut” obna-
za nieumiejetnos¢ radzenia sobie z uczuciami: Ja na-
wrzucam komus, albo ten kto$ nawrzuca mnie. Chy-
ba, ze bedzie miat wystarczajaco silny ludzki odruch,
zeby zastanowic sie, co ja tak naprawde chce powie-
dzied. Jesli nie, to zawsze znajdzie sie ktos inny, zeby
mu nawrzucad. Tutaj jest wszystko albo nic, tak albo
nie, zero albo jeden, a jesli jeden, to zawsze dla mnie.
Wspotczesny swiat jest wiec globalnym polem walki.

LSubstytut” nie potrzebuje precyzyjnego aktor-
stwa. Teksty ptyng by¢ moze zbyt szybko, ale w bet-
kocie nowomowy sukcesu widoczny jest podstawo-
wy sens. Nie ma czego zazdros$ci¢ mtodym ludziom.
Jedli wyjada z tego kraju, beda najlepiej wyksztatco-
nymi rozpakowywaczami kartonéw. Jesli tu zostana,
w kotko beda wigzac koniec z koricem. Chyba, ze za-
machng sie na system i zostang najlepszymi pekacie-
lami balonéw. Jak zareaguje na to system? Pan Bdg
jeden raczy wiedzied.

Ewa Hevelke, Nowa Sita Krytyczna
9 lipca 2007 r.
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TEATR, KURTYNAII”

Instruktor teatralny: Ewa Lewicka-Jaroszewicz
Tel. +48 /56 /6522390, + 48 / 695 758 668
Adres do korespondencji:

Klub Garnizonowy

ul. Warszawska 11

87-100 Toruh

SAMI O SOBIE
W zespole ksztattujemy nasze postawy tworcze, nie
chcemy nikogo olsni¢, pokazujemy prawde o zyciu,
nawet te okrutna. Przygotowalismy przedstawienie o

mitosci i tolerancji
Teatr ,Kurtyna Il”

»taknac”

Spektakl zaproszenie do £ST otrzymat na Ill Ogélnopol-
skim Festiwalu Teatréw Matych IGLA w Ostrofece
rezyseria — Ewa Lewicka-Jaroszewicz
wystepujq —Olga Sokal, Marata Kossakowska,
Piotr tegowski, Rafat Becker
premiera— 2007 r.
czas trwania przedstawienia - 45 min.

L ODZKIE
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O SPEKTAKLU

Zaadoptowany przez Teatr ,Kurtyna II” tekst Sary
Kane jest bardzo interesujacq opowiescig o przemoz-
nym pragnieniu mitosci. Prosta teatralnie opowiesc¢
zjednuje interesujacym wykonaniem aktorskim. Wy-
soka temperatura wzajemnych relacji scenicznych
postaci daje atrakcyjne, petne energii widowisko. De-
biutujacy w tddzkich Spotkaniach Teatralnych mtody
teatr moze przynies¢ widzowi wiele satysfakcji.
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TEATR KREATURY

Kierownik artystyczny: Przemystaw Wisniewski
Adres do korespondencji:

Grodzki Dom Kultury

ul. Wat Okrezny 36/37

66-400 Gorzow Wielkopolski

Kontakt:

Przemek Wisniewski

tel. + 48 /606 596 277

tel.: + 48 /95722 44 27,95/ 722 55 82,95/ 722 44 09
fax: +48 /957225582

e-mail: kreatury@interia.pl
www.kreatury.px.pl

O ZESPOLE

Teatr Kreatury (dawniej Teatr Matych Form , Truska-
weczki”) powstat w marcu 1992 r. Od tego czasu zre-
alizowat ponad 30 spektakli teatralnych. Dziata przy
Grodzkim Domu Kultury w Gorzowi. Rezyserem, kie-
rownikiem artystycznym, a takze zatozycielem teatru
jest Przemek Wisniewski.

Sktad zespotu tworza studenci oraz inne Kreatury.
Teatr Kreatury na przestrzeni 15 lat brat udziat w wie-
lu festiwalach i przegladach teatralnych w catej Pol-
sce (m.in.: Reminiscencje Teatralne w Krakowie, t6dz-
kie Spotkania Teatralne, OFF Konfrontacje w Lublinie
i Gardzienicach, MASKI w Poznaniu, KONTRAPUNKT
w Szczecinie). W czerwcu 2002 roku na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Teatralnym MALTA w Poznaniu Te-
atr Kreatury otrzymat OFFEUSZA za spektakl ,Rados-
ny zywot gtupka” na podst. powiesci Krzysztofa Ja-
worskiego. Kreatury braty réwniez udziat w spotka-
niach teatralnych organizowanych poza granicami
kraju. W latach 1996-1998 Teatr wspotpracowat z te-
atrem francuskojezycznym dziatajagcym przy IV L.O. w
Gorzowie. Spektakl pt. ,Lui et Elle - I'art de vie ou la
fin fatale d'une mauvaise piece” (,On i ona - sztuka zy-
cia albo fatalny koniec ztej sztuki”) na podstawie ,Tea-
trzyku Zielona ge$”K. I. Gatczyniskiego w ttumaczeniu
zespotu, w rezyserii Przemka Wisniewskiego, z udzia-
tem uczniéw IV L.O. i Kreatur, zdobyt Grand Prix na I
Festiwalu Licealnych Teatréw Francuskojezycznych w
Poznaniu w 1997 r. Nagroda byto reprezentowanie
Polski na Miedzynarodowym Festiwalu Festiwali w
Quebec’'u w Kanadzie w 1998 .

Przy Teatrze Kreatury dziata Grupa happeningo-
wa ,Wesote Miasteczko’, ktéra od sierpnia 2001 roku

L ODZKIE
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przeprowadzita ponad dwadziescia akgji ulicznych.
Gtéwnym celem, jaki stawiajg sobie cztonkowie gru-
py, jest komentowanie i pietnowanie nieustannie
towarzyszacych zyciu Gorzowa absurdéw. Herbem
Wesotego Miasteczka” stat sie $finster. Sylwetka rzez-
by autorstwa Zbigniewa Fraczkiewicza nawigzuje do
jednej z pierwszych akcji grupy stanowiac jednoczes-
nie wyrazisty symbol kulturalnego zacofania. Grupa
ma na swoim koncie kilkanascie akgcji takich jak: obro-
na baru mlecznego ,Agata” i Lazni Miejskiej, wmuro-
wanie na Starym Rynku tablicy upamietniajacej dzie-
sieciolecie Teatru Kreatury. ,Wesote Miasteczko” nie
pozostaje réwniez obojetne na wydarzenia ogélno-
polskiego, czy wrecz globalnego formatu.

W grudniu 2001 roku grupa wspierana przez Walde-
mara MAJORA Fydrycha, tworce Pomaraiiczowej Al-
ternatywy, ,obchodzita” dwudziestg rocznice wpro-
wadzenia stanu wojennego; w marcu 2003 r., dzien
po rozpoczeciu wojny w Iraku zorganizowata,Pojedy-
nek” miedzy G. Bushem a S. Hussajnem. ,Wesote Mia-
steczko” trzykrotnie przyznato swoja nagrode za dzia-
talnos¢ kulturalng na rzecz miasta Gorzowa. Jak do-
tad nagroda trafiata za kazdym razem na rece prezy-
denta Gorzowa Tadeusza Jedrzejczaka.

~Betanki”
rezyseria — Przemystaw Wisniewski
wystepujq — Marta Andrzejczyk (Biaty Teatr),
Agnieszka Rajmus-Zapadka (Biaty Teatr),
Ewa Pawlak, Katarzyna Pieluzek
premiera — 22 wrze$nia 2007 r.
czas trwania przedstawienia - 45 min.
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Rozmowa

Beata Was - Jestes jedng z odtworczyn gtéwnych
rél w spektaklu o siostrach betankach, przygotowy-
wanym przez Przemka Wisniewskiego z gorzowskie-
go Teatru Kreatury. Jeszcze przed premierg ta sztuka
budzi protesty przedstawicieli Kosciota.

Marte Andrzejczyk - Scenariusz sztuki przygotowa-
ny przez zesp6t aktorski i rezysera powstat na podstawie
prasowych doniesiert o wydarzeniach w zakonie bytych
siostr betanek, skonfliktowanych ze Stolicq Apostolskq.
Informacja o tym, Ze w Gorzowie powstaje sztuka na ten
temat, przenikneta do prasy lubelskiej. Tematem zainte-
resowat sie arcybiskup Jozef Zycinski, po czym na an-
tenie katolickiego radia eR, skrytykowat domniemane
efekty naszej pracy. Oczywiscie zaocznie i nie wnikajqc
w tres¢ przedstawienia. Rezyser miat swiadomos¢, ze
dotyka kontrowersyjnego tematu, ale to, co sie rozpeta-
to, nie ma juz nic wspélnego ze sztukq.

B.W. - Co arcybiskup ZyciAski zarzuca artystom?

M.A. - Jego zdaniem, z cierpienia ludzkiego chcemy
uczyni¢ widowisko. JesteSmy dalecy od takich zamia-
row czy w ogéle od uderzania w Koscidt. Sztuka traktu-
je o manipulacji, sekciarstwie i niebezpieczeristwie, jakie
moze nies¢ za sobq slepe oddanie sie charyzmatyczne-
mu przywddcy. Taka historia mogta wydarzy¢ sie w kaz-
dym zgromadzeniu czy grupie ludzi. Historia betanek z
Kazimierza Dolnego byta tylko inspiracjq do porusze-
nia przez teatr problemu fatszywych guru, aktualnego
w kazdej rzeczywistosci i w kazdym czasie.

B.W. - Czy ta préba cenzury wptynie w jakis sposéb
na prace nad sztuka?

M.A. - Mysle, ze tak. W kazdym razie nadal robimy
swoje, bo uwazamy, ze sztuka powinna by¢ wolna od ja-
kiejkolwiek cenzury, ograniczen czy polityki. W tym wy-
padku jednak Zycie dopisuje dalszy scenariusz. Mysle, ze
rezyser zainspiruje sie w jakis sposob oddzwiekiem na
naszq prace. Moze dopisze do scenariusza... nowego bo-
hatera.

B.W. - Jak pracowaliscie nad rolami?

M.A. - W spektaklu wystepujq cztery bohaterki. Wcie-
lg sie w nie dwie aktorki Teatru Kreatury z Gorzowa, a
z olsztynskiego Teatru Biatego, oprécz mnie, zagra Ag-
nieszka Reimus-Zapadka. Przy tworzeniu dialogéw i
piosenek inspirowatysmy sie doniesieniami prasowymi
i stronq internetowq zgromadzenia. Osobiscie tatwo mi
byto wczuc sie w role, dlatego ze jeszcze jako 18-letnia
dziewczyna sama chciatam wstqpi¢ do zakonu. Inte-
resowato mnie zycie konsekrowane i takq droge zycio-
wq chciatam wybraé. Na scenie nie wystepujemy w ha-
bitach tylko skromnych mundurkach. Nosimy tez swo-
jeimiona.

Beata Was, Gazeta Olsztynska,
sierpien 2007 r.
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Upadek Betanii

Atmosfera medialnego szumu wokét przedstawie-
nia,Betanki” teatru z Gorzowa wynika prawdopodob-
nie tylko z faktu podjecia przez grupe takiego, a nie
innego tematu. Nalezy réowniez wnioskowa¢, ze jej
autorami sg ,podmioty”, ktére spektaklu nie widzia-
ty (...).

Tymczasem w ,Betankach” nie tropitabym obra-
zoburczych tresci. Jasne jest, ze nie byto to intencja
tworcéw. Sadze, ze to uczciwa praca, poprzedzona
Lstudiami” (Swiadczy o tym m.in. fakt, ze wiele wy-
powiedzi uzytych w przedstawieniu, to autentyczne
wypowiedzi siostr z zakonu w Kazimierzu). Wtasciwie
przedstawienie skonstruowano ksigzkowo - zebrany
materiat postuzyt do pokazania siéstr ,przed”,,w trak-
cie”i,po” pobycie w Betanii.

| gdyby sie uprzec i nie bra¢ pod uwage kontekstu,
to spektakl ten, mégtby by¢ potraktowany jako opo-
wies¢ o upadku utopii. Zycie w Betanii miato by¢ piek-
ne i dobre, w stuzbie wysokich ideatéw, sensowne,
spetnione, radosne, w harmonii i wspdlnocie. Boha-
terki poszukuja mitosci, akceptacji, duchowego wy-
miaru zycia. | nagle dzieje sie co$ ztego, bez boskiej
ingerencji, za to z duzym udziatem ludzi - manipu-
lujacych, wykorzystujacych naiwnosc¢ i stabos¢ mto-
dych dziewczyn. Zamkniecie, grupa, hierarchia, ,od-
szczepiency” i ,wybrani’, charaktery-styczne rytuaty
- wszystko to odwotuje sie do tego, co juz wiemy o
jednostce poddanej wptywowi miejsca i grupy, o me-
chanizmach, ktdre sie wéwczas uaktywniajg. W takich
warunkach to, co wydaje sie chore, dziwne i wynatu-
rzone czesto staje sie norma. Dlatego nam, obserwa-
torom z zewnatrz tak trudno pojaé motywacje miesz-
kanek ,wiosennej Betanii” (...). Wierze, ze decyzja, co
do tematu przedstawienia nie byta wymierzona na
efekt, to dobry temat (i dobry spektakl) - prowokuja-
cy do dyskusji i rozmaitych interpretacji

Agata Drewnicz, Sugar Free, nr 2,
22 wrze$nia 2007 r.

Betanki skazane

Obserwujac uwijajacych sie po ciasnej klatce scho-
dowej zgierskiego MOK-u operatoréw kamer telewi-
zyjnych, znajomy powiedziak: ,Ten spektakl skazany
juz jest na sukces. Niezaleznie od tego, czy rzeczywi-
scie bedzie dobry czy nie”.

Cholerna presja — pomyslatem. To tak, jakby ktos zo-
stat stynny i uznany jeszcze przed swoim narodze-
niem. (...) Sztuka i dyplomacja nie zawsze chadzaja
ze sobg pod reke. Nawet pomyst opcjonalnego za-
konczenia - czy odgrywane postaci zakonnic maja
pozosta¢ w klasztorze, czy go opusci¢ — zdaje sie by¢
tyle zachetg do aktywnego uczestnictwa widzéw w
spektaklu, co préba przeniesienia na nich odpowie-
dzialnosci za koncowy wydzwiek przedstawienia.

Mimo to nie mozna powiedzie¢, ze Betanki sg kiep-
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skim czy cho¢by chybionym spektaklem. On musiat i
powinien zaistnie¢. Zwtfaszcza w obliczu wspomnia-
nej medialnej nawatnicy wycofanie sie z niego bytoby
nie tyle porazka jednego offowego teatru, co porazka
offowego teatru w ogole.

Proste srodki pozbawiajgce Betanki inscenizacyjnej
dostownosci zaskakujgco dobrze zaistniaty na scenie
(...). Niebieskie dwuczesciowe stroje a la rewolucja
kulturalna zamiast spodziewanych habitéw wyraznie
wskazuja, iz watek wspdlnoty zakonnej jest tu tylko
pretekstem, punktem wyijscia czy tez przyczynkiem
do refleksji nad zakresem swobody cztowieka we
wspolnocie; refleksji nad formami, jakie moze przyj-
mowac relacja jednostka-grupa.

Co najmniej od czaséw Ortegi y Gasseta przyzwy-
czailismy sie bowiem mysle¢ o tej relacji jako roztacz-
nej alternatywie. Tymczasem wspdélnotowos¢ zakon-
na jest specyficznym zjawiskiem - z jednej strony
zhierarchizowana i, chciato by sie rzec, totalna, z dru-
giej — od poczatku do konca oparta na dobrowolno-
$ci i samodzielnym wyborze. Na tle owej binarnej or-
ganizacji grupa betanek stanowi interesujaca analo-
gie do dzisiejszego ponowoczesnego spotfeczenstwa,
w ktérym mozliwos¢ swobody wyboréw i indywidu-
alna odpowiedzialnos¢ jednostki bezkonfliktowo roz-
tapia sie uniformizacji i umasowieniu.

Rekwizyty: cztery krzesta i plastikowe butelki zwoda
petniaca juz to role krwi Ukrzyzowanego, juz to bo-
zego bicza chtoszczacego niegorliwych w wierze do-
petniaty — jakze bedacej tu na miejscu - ascetycznosci
spektaklu (...). W kohcu przeciez,,Ten spektakl juz jest
skazany na sukces”.

Rafat Zieba, Sugar Free, nr 2,
22 wrze$nia 2007 r.

Teatr Kreatury z Gorzowa Wielkopolskiego pokazat
w Zgierzu najbardziej oczekiwang offowa premiere
roku. ,Betanki” zainspirowaty dramatyczne wydarze-
nia w klasztorze w Kazimierzu Dolnym, w ktérym za-
barykadowato sie 65 zakonnic.

Aktorki wystepuja pod wtasnymi imionami i z wias-
nym zyciorysem. Siedza wsrod widzéw. Przedstawia-
ja sie. Marta Andrzejczyk, lat 19, Katarzyna Pieluzek,
lat 23, Agnieszka Reimus-Zapadka, lat 28, Ewa Paw-
lak, lat 30. Nieco zazenowane zdejmuja ubrania i w
samej bieliznie, sciskajac cywilne ciuchy, przeciskaja
sie na scene. Na czterech krzesetkach czekaja ztozone
w kostke robocze drelichy i trampki.

Dlaczego wchodza do klasztoru? Decyduje réwno-
czesnie duchowos¢ i kompleksy dotyczace figury -
habit maskuje zbyt duzy biust. A poza tym, to jak wy-
jazd na dtuzsze kolonie. Troche teskni sie za domem,
ale towarzystwo fajne, duzo sie spiewa...

(...) Zawiedli sie ci z widzéw, ktérzy sledzac donie-
sienia prasowe liczyli na pokaz sekciarskich obrze-
dow. Paradoksalnie, obrazoburczo brzmia tu stowa
autoryzowane przez Kosciét. Opis charyzmatu beta-
nek: zyjqc duchem sw. Franciszka ksztattujemy w swo-
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ich sercach i wspélnotach ducha modlitwy, kontempla-
¢ji na wzér Marii i ofiarnej postugi na wzér Marty - bu-
dzi w miodych siostrach nie tyle pokore, ile pyche.
Prawda, jedna z betanek jest zakochana w Krzyzu. Ale
to mitos¢ z biblijnej,Piesni nad Piesniami”.

W spektaklu Kreatur betanki sa swiadome medial-
nego zamieszania. Do klasztoru przychodzi list jed-
nej z bytych podopiecznych, martwigcych sie, czy jej
ukochana siostra nie targnie sie na zycie, jak sugero-
wali w telewizji. Dziewczyny kpia z dziennikarzy, le-
jac sie woda i piszczac, ze popetniaja zbiorowe samo-
bojstwo. Ale réwnoczesnie te same strumienie wody
kieruja w strone publicznosci. Walg w krzesta i szuraja
nimi, by w koncu cisna¢ je w widzéw. Zostawcie nas!
OdejdZcie stqd! - wrzeszcza.

Ironicznie brzmi wykorzystana w spektaklu wypo-
wiedz metropolity lubelskiego, abp. Jézefa Zycinskie-
go, ktéry na antenie Radia eR sprzeciwiat sie premie-
rze: Tego typu inscenizacja nagtosniona przez media
bedzie prowadzi¢ do bdlu w rodzinach tychze dziew-
czqt. Dlatego tez nie wszystko, co interesuje konkret-
nego widza, nalezy natychmiast przedstawia¢ w adap-
tagji teatralnej. Wszak to arcybiskup przyczynit sie do
~hagtosnienia przez media”.

Caty spektakl wypetnia ironia. S. Agnieszka ma,spo-
czynek w Panu’, bezwtadnie pada na ziemie. Obser-
wujac ja katem oka dwie inne siostry ¢wicza omdle-
nia, by odegrac je wiarygodnie na najblizszych reko-
lekcjach. Raz po raz wstajg i osuwajg sie na ziemig,
obijajac kolana. Moze po to, by zwrdci¢ na siebie uwa-
ge charyzmatycznego kaptana, ktadacego im rece na
gtowy.

S. Agnieszka od czasu do czasu odzyskuje przytom-
nos¢, krzyczac, ze wiasnie z Betanii wyjdzie wiosna
Kosciofa i wzywajac do modtow za wspotsiostre. Bo
klasztor wypetniaja takze catkiem swieckie animozje.

Nagle przedstawienie urywa sie. Aktorki oznajmia-
ja, ze dalszy ciag zalezy od werdyktu publicznosci,
ktdra zadecyduje, czy bohaterki maja opusci¢ klasz-
tor, czy zosta¢ w nim. Zgierska widownia gtosuje -
majq wyjs¢. Aktorki przebieraja sie w cywilne ubrania
i opuszczajq scene. Okazuje sie, ze to nie sekta. Moze
czasem przetozona syknie, ze ,przez siostre przema-
wia diabel’, ale nikt sita nie trzyma.

Ta niefrasobliwo$¢ przejscia z cywila do zycia kon-
sekrowanego i na powrét najbardziej martwi. To naj-
smutniejsza obserwacja Teatru Kreatury.

Leszek Karczewski, Gazeta Wyborcza - £6dz,
wrzesien 2007 r.
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