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Teatr Stajnia Pegaza z
Sopotu postanowil w ramach
EST zmierzy¢ si¢ z proble-
mem autokreacji i istnieniem
wizerunku gwiazdy. Za punkt
odniesienia twércy obrali sobie
nie byle kogo, bo ikone pop-
kultury - Marylin Monroe.
Przyzna¢ trzeba, ze w znacznej
mierze spektakl Ja/Mary-
lin to przedsiewzigcie udane.
Swiadoma praca gtosem, Zywa
intonacja, dobra dykeja, to
niewatpliwie mocne strony tego

spektaklu. Duet aktorski Sylwii- przykué uwage widza, co

Gory Weber i Grzegorza réwniez mozna zaliczy¢ in plus
Sierzputowskiego, sprawnie omawianej realizacji. Wydaje si¢
porusza si¢ po scenie, potrafi jednak, ze nie wystarczyto juz

sit twércom na to by pokusi¢

si¢ o niebanalne ujgcie tematu.
Dwugtos wystepujacy na scenie,
bedacy jak si¢ wydaje pewna
metafora m. in choroby afek-
tywnej dwubiegunowej Marylin,
nie byt dla odbiorcy niczym

zaskakujacym. Miejscami mozna




odnies$¢ wrazenie, ze teatralne Reasumujac: kilka

ujecie zyciorysu MM jest drazniacych bledéw nie moze

w tej sztuce dos¢ pretensjonalne, zadecydowacé o catosci wyrazu
przesycone ptaskimi emocjami artystycznego omawianej sztuki.

i krzykiem. Gdy Sierzputowski Dlatego mozna by¢ pewnym, ze
bombarduje swoje alter ego spektakl w rezyserii Ewy

kolejna porcja barbiturianéw czy Ignaczak wart jest obejrzenia raz
demerolu, po to by pokaza¢ jak jeszcze.

MM zapada si¢ w sobie, po raz Konrad “Barzy” Michalak

kolejny mozna odnie$¢ wrazenie,
ze gdzies juz to widzielismy, ze
gest uczyniony przez aktora byt
wtérny, niepotrzebny. Doceni¢
trzeba element humorys-

tyczny, bedacy nieodzowng

czgscig tego dzieta. Autoironia (Z dyrektorka Teatru Stajnia Pegaza

postaci pojawiajacych si¢ na Ewg Ignaczak dwa stowa zamienit
scenie skrécita dystans migdzy dyrektor osrodka teatralnego EDK
nimi i publikg. Oprawa mu- Marcin Wartalski.)

zyczna Ja/Marylin nie jest

jalni MW: Jaka jest réznica miedzy wtedy a
specjalnie bogata, ale za to trafia Jaka j i edzy y

teraz?

EI: Robienie teatru zaczeto sie od
opozycji wobec rzeczywistoéci, ktéra
wtedy byta. I od grupy przyjaciét. Jak
bytam przed pierwsza premiera, to
wszystkich moich ludzi zamknieto, by
nic nie mogli osiagna¢. Dzi$ to byloby

niemozliwe.

w samo sedno. Do$¢ powiedzie,
ze do zbudowania $wietnego
nastroju w przestrzeni teatralnej
wystarczylo znalez¢ i zagraé
jeden utwér w odpowied-

nim momencie. Cry me a river,
doskonale si¢ w tym wypadku

sprawdzito.




Myr Carmen - Not Carmen Teatru
Akhe zapada w pamie¢ przede
wszystkim dzigki zaskakujace;j,
budujacej niecodzienny nas-

tréj scenografii. Na scenie istna
szafa cudéw; przesuwajace si¢
po sznurku drewniane figurki,
mini szubienica z beztrosko
dyndajacym wisielcem, ptétna,
szklane butle i instrumenty
muzyczne. Ale ich funkcja
wywraca na opak nasze pojecie
o fizyce. Gdy postaé siega po
butle i pije z niej wodg, rozlega
si¢ dzwigk trabki. Gdy skrobie
nozem drewniang tabliczke, tro-
ciny owszem, spadaja, ale...

z gory, z sufitu, a nie z tabliczki,
tak jak to by¢ powinno. Wreszcie,
gdy pluje winem, roz$wietla si¢
napis JOSE, leitmotiv spektaklu.
Napis pojawia si¢ w coraz
bardziej zaskakujacych wersjach,
takze utkany z bitej $mietany na
pergaminie, a nast¢pnie skon-
sumowany przez tajemnicza,
udajaca rabina postac.
Przeciwwaga staje si¢ oczywiscie
napis CARMEN, malowany

na czerwono i czarno przez
drugiego aktora, czy $wietliScie
ukazujacy si¢ na scenie w naj-
mniej spodziewanych momen-
tach.

W koricu, ograni-
czona umocowanymi na sznurku
obrazami, przestrzen gry zaczyna
si¢ jawi¢ jako ring,
a skomplikowane zabiegi dwu
postaci, jako cicha walka
o uwage widza. Wino, woda,
apetyczna kawa czy nasycona
kolorem pomararicza staja si¢
takze narzedziami pomystowego,
nieustajacego przeciagania liny
migdzy postaciami. Kto kogo
zmeczy, kto kogo jeszcze bardziej
zaskoczy- zdaja si¢ pytaé postaci,
serwujac nam zabawna walke
dwu nézek, wielkosci kurzego
udzca. Wydobywaja z nich kaba-
nosy, wlewaja wino, czestuja si¢
nawzajem. Na koniec wznosza
toast za zdrowie widzéw. Robig
to doktadnie wtedy, gdy powoli
zaczynamy mieé ich do$¢.

Paulina Ilska

ZASLYSZANO

“Podobata mi si¢ scena z lecacym
nozem i z czerwong tkaning. Bardzo
poetyckie. Miatam wrazenie, ze
walczyli ze soba, dopdki mi kolega

nie powiedzial, ze to o mitosci, To
nieszczesliwa mitosé byta - to wszystko
jasne.”



“Spektakl Carmen bardzo mi si¢
podobat, ale czuje sie przez Akhe
niedopieszczony. Caly czas czekalem,
az stanie si¢ co$ magicznego. Magia
mogta wynika¢ z tej wynalazczosci,
inzynierii mechanizméw, z ktérymi na
co dzieri nie mamy juz do czynienia.
Czekalem, az wydarzy si¢ na scenie
co$ niezwyklego, ale tak si¢ nie stato,
Cos takiego moge sobie sam na

scenie zmontowac. Nie przezylem ani
wstrzasu, ani katharsis. Byt dobry mo-
ment kiedy on plut i nagle pojawit sie

napis. To mnie zaskoczylo, to bylo fajne.

Ten ring, osadzenie w kontekscie Car-
men, tez fajne, ale to dla mnie za malo.
Nie wykorzystali potencjatu, ktéry
wymyslili.”

Najpierw Derevo
zaskoczyto nas umiejsco-
wieniem widzéw na balkonie.

Spektakl mielismy ogladad

z gory, co na L.6dzkich zdarza
si¢ rzadko. Juz po chwili stalo si¢
jasne, ze zabieg ten byl celowy

i przemyslany. Mocny, plas-
tyczny obraz ciemnej tkaniny,
ktéra stopniowo znika za rogiem,
nie wywarl by réwnie mocnego
wrazenia, ogladany

z widowni. Podobnie chore-
ograficzne uktady, czy raczej

malarskie kompozycje niewiary-
godnie wibrujacych cial. Ich
ascetyczny wyglad - tyse glowy,
ciemne suknie i zadziwiajaca
precyzja ruchéw - budowaty
niesamowite zjawisko. Muzyka
przenosita w odrealniona, trudng
do nazwania stowami przestrzen.
Jesli pojawia si¢ w niej czlowiek,
to tylko w sytuacji granicznej -
wirujacy niczym derwisz, targany
konwulsjami, wkraczajacy w
powolna, nieuchronng $mier¢.
Kimkolwiek te postaci sa - nie-
jasnym przeczuciem, projekcja ze
zlego snu, koszmarem na jawie
czy ukazaniem naturalnej kolei
rzeczy - w prawdziwym zyciu

na pewno nie chcieliby$my ich
spotkaé. Artystycznie Improvi-
sation Anton & Derevo stanowi
arcydzieto samo w sobie.

Paulina Ilska

Spotkanie Amtoma
Adassinskiego z publicznoscia
odbyto si¢ zaraz po projekciji
filmu Sud Grenze
i od samego poczatku
przebiegalo we wspanialej at-
mosferze. Rezyser opowiadat
m. in o swoich doswiadczeniach



w pracy zawodowej i o tym czym
naprawde jest Zycie artysty "na
walizkach". U publiki zadajacej
pytania dato si¢ odczué wyrazna
fascynacje ideg improwizacji w
teatrze tafica. Padaly pytania o to
jak powstaje taka improwizacja.
Adassinski opisat
takze swoje doswiadczenia ze
wspdlpracy z artystami roz-
maitego pochodzenia, ubarwiajac
swoja opowies¢ kilkoma przeza-
bawnymi anegdotami. Tworca
podkreslat jak istotng czescia jego
pracy s3 nieustanne ¢wiczenia,
konsekwencja, precyzja
w dzialaniu zmierzajace
w kierunku chorobliwego wrecz
profesjonalizmu przeradzajacego
si¢ czasami w bez mata pracoho-
lizm. W rozmowie z rezyserem
pojawit si¢ réwniez problem
tunkcji tarica w przestrzeni
teatralnej. Adassinski podkreslit
jak trudno jest przekonaé samego
siebie i mie¢ odwage by méc
zaprezentowac si¢ na scenie,
zacza¢ na niej dziataé. Jego
zdaniem ekspozycja sceniczna
bedaca nieodiacznym elemen-
tem pracy artysty moze bardzo
czesto stwarzaé dlan bariery nie
do pokonania. Powiedzial: Na
scenie to ja jestem waszym gosciem,
zapraszacie mnie i wWymagacie,
a w wybranej przeze mnie

prestrzeni, takiej jak dzisiejsza to
Ja czuje, ze zapraszam was.
Artysta postanowit
réwniez przedstawi¢ publice
swoisty przewodnik po kra-
jach europy opisujac sposéb
odbioru sztuki przez rézne
nacje, w tym Polakéw. Kilka
pytan zamykajacych dyskusje
dotyczylo genezy powstawania
spektaklu Harlekin. A. Adassin-
ski opisat krok po kroku proces
tworczy, ujawniajac szczegély
"kuchni"organizacji tego
przedsigwzigcia, uwypuklajac
jednoczesnie znaczenie symbo-
liczne opowiesci o Arlekinie,
w kontekscie Harlekina.
Na koniec warto zaznaczy¢, ze
cala dyskusja w sali Duzego Kina
EDK odbywata si¢ w jezyku
angielskim, na szczgscie obylo si¢
bez szkéd estetyczno-jezykowych
dla obu stron ;).

Konrad “Barzy” Michalak




Film w rezyserii An-
tona Adasinsskiego pt Sud
Grenze to artystyczne dzieto
najwyzszej klasy. Jak twierdzi
rezyser na festiwale filméw
krétkometrazowych jest za dhugi,
a na pokazy diugometrazowych
— za krétki, wige nie ma zbyt
wielu okazji do wyswietlania go,
co czyni pokaz w ramach £EST
wyjatkowym. Na 57 minut Sud
Grenze wcigga widza w rodzaj
gry, w $wiecie, ktérego prawa nie
sg do konica jasne, a tym samym
fascynujg. Czarno-biaty obraz
peten absurdu i gro-teski oraz
ujmujacego humoru, jest pozycja
obowigzkows dla kazdego
szanujacego si¢ kino-
maniaka. Przy odrobinie checi
widz odnajdzie w utworze
Adassinskiego celne aluzje do
filméw spod znaku Monty Py-
thona czy Stanleya Kubricka. Sud
Grenze to skondensowana dawka
eksperymentéw estetycznych,
nieinwazyjnie otwierajacych
umyst odbiorcy, co wyjatkowo
rzadko w sztuce udaje si¢. To
réwniez film drogi, w ktérym
zgodnie z wytycznymi gatunku
bohater przezywa liczne przy-

gody, odnajduje towarzysza —
trickstera (ktéry raz pomaga, raz
szkodzi nie jest jednak grozny)

i mito$¢, a co za tym idzie cel

i wyzwanie. Obraz ten igra ze
zmystami i wprawia w widza

w ciagla konfuzje i tylko jed-
nego mozna by¢ w tym wypadku
pewnym - to po prostu trzeba
zobaczy¢!

Konrad “Barzy” Michalak

“Mysle, ze LST, ktére w latach
siedemdziesigtych bylo alternatywa
wobec systemu komunistycznego,
teraz stwarza nows alternatywe wobec
otaczajacej nas rzeczywistosci.

W czasach, gdy wszechobecny jest kult
mtodosci, gdy zewszad styszymy

o koniecznosci kupienia nowego samo-
chodu, sprzetu, gdy na widok pierwszej
zmarszczki wpadamy w panike

i biegniemy po drogi, reklamowany
krem, nie méwi si¢ o tym, ze nasz czas
jest ograniczony, ze mamy w zyciu
wazne rzeczy do zrobienia. Tym-
czasem na EST ogladamy spektakle

o przemijaniu, a przede wszystkim o
godzeniu si¢ z nieuniknionym. To jest
wiasnie alternatywa.”



Trzeciego dnia festiwalu
spotkali$my si¢ ze spektaklami, ktére
w niejednej glowie mogly wywotaé
zamet. Najpierw obserwowali$my jak
Marilyn Monroe — gwiazda kochana
i nienawidzona zmaga si¢ sama z soba,
dopuszczajac do glosu dwie strony
swojej trawionej chorobg osobowosci.
Nastepnie teatr Akhe igral z naszymi
zmystami w przedstawieniu Mr Carmen
— Not Carmen. Zobaczylismy
i ustyszelismy to czego ani zobaczy¢, ani
ustysze¢ czlowiek nie moze. Nastepnie
Tanztheater z Rosji zaprosit widzéw
do sali nr 6, gdzie zgromadzeni na
balkonach, niczym dzieci mogli oglada¢,
co dzieje si¢ w przestrzeni-akwarium
na dole. Dzialo si¢ wiele, bo Derevo
prezentowato swoja Improvisation An-
ton &3 Derevo.

Na koniec dlugiego,
wypelnionego sztuka dnia zaprezento-
wano film Sud Grenze w rezyserii
Antona Adassinskiego, ktéry mozna
by okresli¢ jako kino drogi, z mocno
onirycznymi elementami. Cato$¢
zamknela dyskusja z rezyserem, ktora
poza wprawieniem z znakomity humor
pozwolita widzom lepiej zrozumie¢
sztuke uprawiang przez Tanztheater
Derevo.
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SUMMARY

'The third day of EST was
full of plays which could drive peo-
ple crazy. First we watched Marilyn
Monroe — star loved and hated, fighting
wit herself, letting different aspects of
her mentally sick personality to speak.
Next the Akhe Theater was playing
with our senses in play Mr Carmen —
Not Carmen. We saw and heard what
one can not see nor hear. After this the
Tanztheater from Russia invited the
spectators to the hall 6, where gathered
at the balcony like children they could
watch what's happening downstairs in
the aquarium-space. And there hap-
pened a lot because Derevo showed
their Improvisation Anton & Derevo.

To finish the day full of art
the spectators could see Sud Grenze -
Antons Adassinski film, which could be
classified as a road movie with elements
taken right from a weird dream. All was
summed up by a discussion with the
director. It had a great mood and let the
viewers understand Derevos art better.
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