Osrodek Teatralny todzkiego Domu Kultury

BEZKOMPROMISOWA
GAZETA
FESTIWALOWA

téddzkie Spotkania Teatralne 4-6.12.2009

3/3

Teatr Gestu i Ruchu (Krakow) 1278

ZACZYNAM WYLICZANIE

Raz — na dobry poczatek, dwa - za dobry poczatek, trzy
— zupelnie szczerze za czas trwania spektaklu, cztery - za
pomyst na sceniczng dekonstrukcje kobiecoéci, pieé - za
pieknie wytanczony ,nerw” kobieco$ci, za lamanie nog
iobcasow, sze$é - za przez pierwsze 15 minut dobrze budo-
wang dramaturgie, siedem — za kilka poruszajacych etiud,
osiem — za glos z offu, dziewiec - za piekny, labedzi $piew,
czyli ostatni, niezwykly taniec Marty Pietruszki.... wybacz-
cie nie dam rady do 12778 tak entuzjastycznie wyliczaé. Tak
wiec dziesie¢ — za niezrozumiale dla mnie zaciemnienia po

kazdej sekwencji, ktore brutalnie zawieszaly dramaturgie
(a sadze, ze mozna zmiany kostiumu wlaczyé w przestrzen
spektaklu jedenascie — z powodu jednak niejakiej ilo$ci
pustych przebiegow, czyli ,tanuszkow”, ktore zatrzymy-
waly w powtorzeniach rozwoj spektaklu, dwanascie — za
banalng symbolike.

13, 14, 15 — za teatr, po prostu
Anka

Teatr Prob (Wagrowiec) Czarna skrzynka

ULEWANIE

Czasami czarnej skrzynki lepiej nie otwieraé, by nie od-
kry¢ w niej puszki Pandory. W przypadku Teatru Préb
bynajmniej nie dla tego, ze wstyd przed samym soba, ze
trzymamy raczki pod kolderka a Historia patrzy. Raczej
dlatego, ze kurcze ogladam spektakl, skadinad ciekawie
skonstruowany, ,zrobiony”, wykoncypowany, zagrany...
no pelna powaga i szacunek. Tylko w tej powadze podje-
tego tematu brak oddechu, czego$ na ksztalt prawdziwego

poczucia humoru, choéby w sposobie gry, ktdra jest nie-
zno$nie dostowna i karykaturalnie teatralna, w reproduk-
cji elementow scenografii i ...choreografii. Calo$¢ staje sie
siermiezna jak talerz bigosu, ktory zmierza w kierunku
czarnej dziury/sceny teatru alternatywnego. O jeszcze mi
sie odbija (niech mnie kto$ ponosi).

Anka

JEDEN ZNACZACY

Tuz po spektaklu Teatru Préb po-
jawit sie redaktorski GLOS, ktory
wyrywal z beztroski nawotujac do
rozwagi, pokornego pochylenia
sie nad Czarnq skrzynkq, oczy-
wiécie bez tej opresywnej nachal-
noSci, charakteryzujacej gaze-
towych krytykantow. Glos wolal
ordéwnowage, chwiejng byé moze,
lecz wynikajaca z rozsadku, po-
dyktowana powaga festiwalowej
kurtuazji. ,,Spektakl byl popraw-
ny!” Struchlalem. Glos naznaczal
spektaklem, stygmatyzowal oce-
ne, odbieral moc i wole. Gdyz by-
liSmy na przedstawieniu teatru
chlubiacego sie praktyka, zatem
nie bylo mowy o brakach war-
sztatowych, scenicznych wpad-
kach, dyletanckich wyskokach.



Glos oswiadczyl: ,Nie ma mowy o manierycznosSci. Moze
i poczuliSmy pewien niedosyt, lecz nie wynikal z braku za-
angazowania, raczej z niezrozumienia, niedostosowania
temperamentéw aktoréw, pomysléw inscenizatorskich.
Tego wszystkiego, co w subtelny sposdéb dopisuje i dopel-
nia wypowiedz.” Potem Glos zamilkl, wywolujac lawine

domyslow, a ja wraz publiczno$cig, ponownie stoczylem
sie w otchlan beztroskiego zmanierowania. Lecz po chwili
wrocil, w niebezpiecznych stowach: ,,C6z, moze i miato by¢
alternatywnie, ironicznie, ale kurwa tozsamosé jakos$ tym
razem wymknela sie rezyserskiej czujnoéci”.

David Goliath

Komuna Otwock (Warszawa) Mill/Maslow

TRZEBA MIEC SZCZESCIE,
ZEBY BYC SZCZESLIWYM.

To jedyny teatr, jaki znam, upra-
wiajacy filozofie na scenie. Nie jest
to z ich strony zadna ekstrawagan-
cja. Teatr i filozofia wyrastaja ze
wspolnego zrdodla, z mitu. W przy-
padku Komuny Otwock chodzi
chyba o co$ innego, anizeli pamieé
wspolnej genezy. Raczej o co$ od-
wrotnego — o sytuacje, w ktorej
namysl i dzialanie schodza sie we
wspolnym punkcie, spektakl staje
sie wlaénie taka uobecniona forma
wspomnianej koincydencji.

,Mill/Maslov” zestawia ze
soba dwa spojrzenia na czlowieka
i spoleczenstwa: utylitaryzm Johna
Stuarta Milla oraz koncepcje Ab-
rahama Maslova, amerykanskiego
psychologa, ktory zastanawial sie
nad kryteriami bycia szcze$liwym.
Postaci owe — podobnie jak i ich
stanowiska — w spektaklu Komuny
Otwock przenikaja sie cho¢ zarazem pozostaja oddzielone.
Grajacy, zdawaloby sie Maslova, Grzegorz Laszuk przema-
wia to w imieniu psychologa, to w imieniu Milla. Nie tyle
z reszta Milla-filozofa, co Milla-czlowieka. Sekunduje mu
w tym caly zespol. Mill-filozof pozostaje milczaca postacia
co rusz wspinajaca sie na co$, co moze kojarzy¢ sie z am-
bona, ale i rowniez z bocianim gniazdem na zaglowcu, czy
tez eremem stylity. Z tego miejsca wysylal komunikaty
w postaci urywkow tekstow, graficznych znakow itp., ktore
z reszta komentowaly Milla-czlowieka. Maslov prezento-
wal sie bardziej dyskretnie — poprzez symbole budowane
przez aktoréw w trakcie ich popiséw-zabaw, zdawato sie
takze, ze funkcjonuje w tle watkow biograficznych swojego
protagonisty.

Wszystko to przedstawiane bylo w charakterystycz-
nej dla Komuny Otwock formie wyrafinowanej prostoty
poddanej surowemu rygorowi rytmu i logicznej konse-
kwencji. Przez lata swojej pracy zespot wyrobil sobie cha-
rakter pisma scenicznego stanowiacy jego znak firmowy.
Trzeba zywi¢ nadzieje, ze pismo to nie uleci w niebyt po
rozwigzaniu grupy, oraz, iz nie stanie sie pastwa dla tea-
tralnych grafomanéw.

W spektaklu ,Mill/Maslov” daje sie odczu¢ intencje
odmienna od tej, ktéra przySwiecala Komunie Otwock
przy spektaklach ,Baumann/Perechodnik” czy ,Baader/
Meinchoff”. Poswiecony jest wszakze problematyce po-
szukiwania szcze$cia — zaréwno jednostki, jak i zbiorowo-
$ci. Nie jest to jednak spektakl optymistyczny. Nie opiera

sie on na poszukiwaniu recept, ani na falszywym pocieszy-
cielstwie. Przeciwnie. Sprowadza sie do podszytej ironig
fatalistycznej konkluzji, ze do tego, aby by¢ szcze$liwym,
trzeba spelni¢ pewne okreslone kryteria, zwiazane ze swy-
mi predyspozycjami etc., ale tez i potrzebny jest tut szczes-
cia.

Luc Cypherus

NASZA POWSZECHNA

(DE)XONSTRUKCJA PSYCHICZNA.

Paradoks konstrukeji psychicznej czlowieka zasadza sie na
tym, iz od pierwszych dni swego zycia jest konstruowany
— zreszta nie moze by¢ inaczej, musi by¢ dookreslony by
funkcjonowaé w spoleczenstwie — a gdy jako uksztalttowa-
na juz jednostka pragnie sie zmiany okazuje sie one nie-
mozliwa. Kolejna konstrukeja jest juz niemozliwa. Znamy
ten, a nie inny jezyk, poslugujemy sie tym, a nie innym
kodem kulturowym, a drobne rytualiki codzienno$ci wbily
nam przyzwyczajenia, ktore trudno wytrzebi¢, zas wszelkie
niespodzianki, ktore otrzymujemy od zycia — te dobre i te
pozostale — rozbijaja mozaike rzeczywistoSci, ktora przez
lata kleiliémy. Nawet jesli czlowiek ma w sobie dos¢ sily,
by dokonaé zmiany w sobie i probowa¢ ja wyeksportowaé
do rzeczywisto$ci moze podzieli¢ los sufrazystek.

Ten przydtugi wstep, doé¢ banalny — owszem, wzial
sie stad, iz Komuna postuguje sie tekstami zZzrodlowymi nie
tylko instrumentalnie, by wytworzy¢ konstrukt sceniczny
podpierany intelektualnie dalekg im materig. Tekst nie



jest podawany przez aktora, ktérego moze tak naprawde
dylemat granego bohatera niewiele obchodzié, by zachwy-
ci¢ swoja fraza. Zreszta nie mimetycznos¢ jest najwazniej-
sza, bo ona nawet nie wystepuje. Ich dzialania teatralne
wpisane sa przeciez jako jeden z kilku punktow aktyw-
noéci grupy w spoleczenstwie, dobieraja je wiec uwaznie
i przepracowuja - podejrzewam — na kilku poziomach,
dzieki czemu, nawet jesli teksty analizowane sa bardzo
osobiscie, to nie musi ich scenicznej realizacji towarzyszy¢
emocjonalny bigos. Uwaznie przeczytany tekst przyblizo-
ny jest widzom nie tylko przez forme narzucajaca dystans
twoércom, bo nie jest jeszcze wartoscia, ale gdy owa zme-
chanizowana forma wydaje sie by¢ osobnym konstruktem
zadziornie nadszarpujacym slowa. Czytamy dwa komuni-
katy. Zblizamy sie do wytatuowanego, z dredami na glo-
wie Milla, ktéry nawet w pierwszym momencie nie jest
groteskowy. Po prostu jest.

Istnieje fizycznie, sprawny warsztatowo, delikatnie
zblizajacy sie do granicy stabilnosci konstrukeji sceno-
graficznej, za ktora czeka go zranienie. W bezpiecznej,
zdawaloby sie przestrzeni teatru. Linia wypowiedzi zo-
stala poprowadzona pomiedzy mechanicznie podawanym

tekstem, a kruchoscia ciala w uporzadkowanych sekwen-
cjach.

Gdy jednak préba przekroczenia siebie zaczyna wy-
niszcza¢ material na ktérym bazuje pozostaje tylko wysi-
tek fizyczny.

AbraCham

FILONAPIECIE
W przypadku spektaklu Mill/Maslow Komuny Otwock —
idactropem definicji Lecha Raczaka okre$lajacej alternaty-
we jako rewolucje-bunt — o rewolucyjnym kontekscie, nie
moze by¢ mowy. Gdyz byl to raczej opis odwrotnego pro-
cesu — proba ukrycia wygenerowanych energii. Wszystko
po to, by zdefiniowac za pomocg sztuki to, co zdaje sie by¢
filozofia. Ale sztuka zawsze miala klopot z filozofia, jesli
nie pojawilo sie napiecie (w konicu chodzi o filo), jesli nie
doszlo do zadurzenia, zadlawienia, do specyficznego aktu
wiary. Komunie Otwock — dopiero w scenach ,laborato-
ryjnych”, w ktérych ,kreatorzy nurzali sie w do§wiadcza-
niu” tego, co frapuje umyst filozofa — udalo sie wytworzy¢
oczekiwane filonapiecie. To dzieki niemu pojawila sie spo-
ina laczaca szczegdlowo wypracowane detale spektaklu.
David Goliath

Teatr Dada von Bzdiilow (Gdansk) Caffe Latte

NIEZNOSNA LEKKOSC TANCA

Poczatek byl nier6wny, Leszek Bzdyl troche pokokietowal,
potem przeczytal fragment ksiazki francuskiego filozofa,
by na koniec odczyta¢ scen-opis. Wyszlo troche szczerze,
troche manierycznie. Tym wszystkim, ktorzy chcieli ana-
lizowaé, dekonstruowaé, nazywaé uzyte najwazniejsze
$rodki zabrana zostala cala frajda szukania przestania.

Kolejne sceny tworzyly intymny kontakt miedzy
twoércami, wszystkimi, zaréwno muzykami, jak i tancerza-
mi. Poczucie bezpieczenstwa udzielilo sie widzom podczas
obserwowania kolejnych improwizacji, ktérych tematy
zostaly zapowiedziane, ale ich delikatna konstrukeja byla
widoczniejsza wlaénie dzieki wcze$niejszemu przedsta-
wieniu zarysu przebiegu caloéci. Byl oczywiscie lekki zart
z klasycznego baletu, bySmy nie zsentymentalizowali de-
likatnego tanca Dady, by nie zamkna¢ ich dzialan w sfe-
rze dostarczania wzruszen i estetycznego zachwytu. Le-
szek Bzdyl przypomnial sobie w trakcie, iz teatru nie robi
sie bezkarnie i mimo, iz byl wyciszany przez Katarzyne
Chmielewska, wyszeptal, co o taficu napisal Witkacy.

I ten Witkacy nie pasowal. Nie, gdy publiczno$¢ cze-
kala na kolejne sceny. Zastanawialem sie jak to zakoncza,
obawialem sie, zZe ze sceny przejedzie sie po nas walec nar-
cyzmu. Ale to juz bylo niemozliwe, gdy znalezli sie na niej
widzowie. Gdy niektorzy nie chcieli z niej zejéc.

AbraCham

KAWA BEZ PRZEKAZU

Nietrudno bylo odgadnaé, co sie bedzie dzialo na sce-
nie. Dada von Bzdiiléw i SzaZa — ruch i muzyka. Wsp06l-
ny spektakl w Teatrze Nowym, ,,Przed poludniem przed
zmierzchem”, okazal sie niezwykle udanym mariazem obu
tych grup. Teraz juz trudno pomysleé¢ o jednych bez wy-
wolywania pamieci o drugich. Muzyka na zywo, zwlasz-
cza wykonywana przez tak $wietnych improwizatoréw,
jak Pawel Szamburski i Patryk Zakrocki, jest najlepsza
pozywka dla improwizowanego tanca, jaka tylko mozna
sobie wyobrazi¢. Nie ma wiec powodow, aby nie korzystac
z takiej okazji.

W ,Caffe latte” arty$ci nie poprzestajg na improwiza-
¢ji muzycznej i tanecznej. Bylo tez troche tekstu — luZnych,
krétkich rozmoéw, drobnych uzgodnien, ulotnych komen-
tarzy. Budowaly one dodatkowa warstwe spektaklu. Przez
moment, na samym poczatku, zanosilo sie, iz bedzie to
dzialanie podobne do ,Strategii”. Szkoda, ze tak sie nie
stalo. ,,Caffe latte” tworzylo za to wrazenie lekkiej zabawy,
wprowadzalo relaksujacy klimat, wobec ktorego sztywne
zasiadanie w rzedach widowni zdawalo sie by¢ troche nie
na miejscu. Niestety nawet i taki klimat na dluzsza mete
trudno jest utrzymac, po kilkudziesieciu minutach znu-
zenie zaczynalo niektérym widzom dawaé sie we znaki.
Zwlaszcza, iz nie do konca powiodla sie proba wciagnie-
cia publicznoS$ci w przestrzen sceniczng i wlaczenia ich do
tanca.

Troche tez zaczyna brakowac przedstawieniom Dada
von Bzdiilow przekazu.

Filistyn

Teatr Maisternia Pisni

Zmysl krytyczny uruchomiany samg ideg LST w wiekszo-
$ci przypadkoéw pomaga, ale tym razem przeszkadza. Teraz
przeszkadza mi pisa¢, wczes$niej niektéorym przeszkadzal
pozostaé do konca spotkania z Maisternia Pisni. Mysle so-

Ukraina) On Sunday Morning

bie, ze trzeba nie lada wysilku ale zarazem jest to latwe, by
podda¢ sie dzwiekom, ktérymi prowadzg nas trzy niezwy-
kle glosy. Urok tych pie$ni nie jest oczywisty i nie ulatwia
sprawy chldd sali kinowej EDK-u i nasze oczekiwania, ale



jesli skupic sie na chwile i podda¢ poetyce, jesli da¢ sie
prowadzic¢ to bywa, ze promien $wiatla, ze wzruszenie, ze
zastuchanie cho¢by. Im dalej w pie$n tym bardziej kobiety
staja sie szamankami a piesn boginia, odwiecznym echem
naszych spraw. Ja dziekuje teatrowi z Ukrainy, zostajac
z tym, Ze nie bylo mi latwo, sama.

Anka

PIESN
W spektaklu Teatru Maisternia Pisni On Sunday Morning
(Ukraina) zostaliémy zaproszeni do udzialu w §piewnym

rytuale, zaproszeni do wspolnej modlitwy, do uczestnictwa
w rytualne tanca, rytmach glosu, do tworzenia wspolnej
Pie$ni, ktorej trwanie przekraczalo te chwile, gdyz zapisa-
ne zostato w trwalszym materiale: w tradycji, w wewnetrz-
nym teatrze pokolen.

Niezwykle ujmujacy spektakl, oczarowujacy prostota
przekierowujgca znaczenia w glebokie poklady swiadomo-
$ci — a moze i duszy? Historia opisana na zywiolach zycia,
wiary, historia wody, zboza, wiosny, jednocze$nie historia
trzech kobiet, a raczej gloséw, dialogujacych, §widrujacych
z niezwykla precyzja i wyczuciem kazdego punktu sceny.

David Goliath

Handa Gote (Czechy) Mushrooms

NA GRZYBY

Zeby za temat alternatywnego spektaklu wziaé grzyby
i grzybiarstwo, trzeba naprawde czeskiej, nieznoénej lek-
koéci bytu. Zeby temat ten rozpisaé na taniec, multimedia
i tworzong na zywo muzyke, trzeba by¢ naprawde dobrym
teatrem. Widac to bylo juz od poczatku. Niby niewinnie sie

zaczelo, od cytatu z Johna Cage’a. Ale ciag dalszy pokazal
aktorska sprawno$¢ ruchowa, muzyczng itd. Szczeg6lnie
interesujaca byla warstwa dzwiekowa.

Dziad Borowy

WERDYKT JURY

L6d7Z dn. 6 grudnia 2009 r.

PROTOKOL
Jury Lodzkich Spotkan Teatralnych 2009

Jury LST 2009 w skladzie:

Ewa W§jciak
Pawel Passini
Lech Sliwonik

po obejrzeniu w dniach 4-6 grudnia 2009 roku 9
spektakli w konkursowym nurcie festiwalu, przyzna-
to:

- Trzy réwnorzedne nagrody LST (po 2.000 zl),
ktore otrzymuja (podajemy w kolejnosci prezenta-
cji):

Teatr Soliloquium z Lodzi za wysokiej pro-
by aktorstwo w podejmujacym istotny problem
spektaklu ,Spal mnie!”

Teatr Uhuru z Gryfina za spontaniczno$c¢ i ener-
gie spektaklu ,,Pierogi”
Teatr Palmera Eldritcha z Poznania za dojrza-

Stopa:
Tomek Konopka (David Goliath), Anka Rogala, Lukasz

Urbaniak (AbraCham), Rafal Zieba (Filistyn)
Rafal Czekajewski (foto)

los¢ estetyczna i precyzyjng konstrukcje spektaklu
L,Jarzenie”

- Nagroda specjalna (1.000 zl) — dla Jana Kaspra
za scenariusz spektaklu ,Czarna skrzynka” Teatru
Préb z Wagrowca

- Nagroda specjalna (1.000 zl) — dla Marty Pietruszki
i Pauliny Wysockiej za wykonanie spektaklu ,1287”
Teatru Gestu i Ruchu z Krakowa.

Nagrody i wyro6znienia ufundowalo Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Jury z wielka serdeczno$cia i prawdziwym szacun-
kiem dziekuje Marianowi Glinkowskiemu. Tegorocz-
nym Festiwalem postanowil on zamknaé 18-letni
czyn artystyczny, ktory powolal do zycia i przepro-
wadzit przez trudne wiraze, ale takze oazy piekna,
dobra i prawdy.

JURY

Pragniemy przeprosi¢ nasze redakcyjne kolezanki Anie
Rogale i Anie Sampolska za to, ze nie wymienili$émy ich

w stopie weczorajszego numeru Gazetki.




