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OD LUDZI POD PSEUDONIMEM

Gdyby nie Marian Glinkowski nie byloby odrodzo-
nych LST, gdyby nie Marian Glinkowski nie byloby ich
klimatu, nie byloby ich powagi i szacunku, jakim sa da-
rzone w polskim teatrze alternatywnym — i nie tylko tam.
A takze nie byloby gazety festiwalowej — takiej jaka jest.
Gazety zawsze majacej swoje zdanie, niejednokrotnie pro-
wokujacej, momentami zadziornej i, wrecz, skandalizuja-
cej, a jednocze$nie prowadzonej z uwagg i wnikliwoscia,
na jaka tylko bylo sta¢ jej tworcow. To wlasnie Marian
uswiadamial wszystkim jej poszczegblnym redaktorom
naczelnym sens i cel tego, co maja robic, tego, czym gazeta
festiwalowa ma by¢ w swej istocie.

Uczestnicze w tym przedsiewzieciu od 1994 roku
i wiem, ze miedzy nami, redaktorami Gazetki (jej tytuly
zmienialy sie wielokrotnie, tak jak i wielokrotnie zmienia-
li sie jej naczelni, zawsze wiec miedzy soba nazywaliSmy
ja wlaénie Gazetka — w czym nigdy nie bylo ani odrobiny
lekcewazenia) a Dyrektorem LST, zawsze panowaly har-
monijne i pelne wzajemnego zrozumienia relacje.

Trudno tu opisywa¢ wspomnienia, jakie przychodza
mi do glowy, gdy siedze przy klawiaturze. Tym bardziej
trudno jest zasygnalizowa¢ wszystkie odbyte miedzy nami
a Marianem rozmowy. Starczyloby tego na ksigzke. Solid-
ny tom pelen refleksji, zabawnych epizodéw, wzruszen.
Pisze te slowa i ogarnia mnie nostalgia. Woko6l mnie sie-
dza przy komputerach inni redaktorzy. Tak sie zlozylo, ze
w tym roku zebrala sie autentyczna stara gwardia: Tomek
Konopka (Tymon, Kollassa, Brian M. i inne pseudonimy,
ktérych nie pamietam), Anka Rogala (Robala, Anaku etc.),

Eukasz Urbaniak (Uukasz, O.N...), Norbert Mlynczak (bez
pseudonimoéw, bo zajmuje sie sktadem). Panuje atmosfera
skupienia, jako$ rzadziej niz zwykle przetykana erupcjami
burzliwych dyskusji. Moze to p6Zna pora? Ale przeciez nie
raz bywalo duzo pdzniej i czas naprawde gonil, a jednak
czyja$ uwaga lub pytanie rzucone w kontekécie tego lub
owego przedstawienia powodowalo, ze rzucaliémy w kat
swoje teksty i spierali$émy sie o teatr, o estetyke, filozofie,
sens zycia, aby spanikowani — ze czas leci i w koncu sie
nie wyrobimy — siada¢ znéw do swoich tekstow, po to,
aby staraé sie napisa¢ je jeszcze lepiej, niz to sobie przed
chwila wyobrazaliSmy. Dzisiaj jest jednak jako$ inaczej.
Odchodzi pewna epoka. To zawsze dziwne uczucie

Pozostaje na szczeScie $wiadomo$c, ze — cytujac Sap-
kowskiego — ,,co$ sie konczy, co$ zaczyna”. Przyszlo$é nie
jest nierozpoznang enigma. Na szczeS$cie. Wiemy, ze my,
albo ci, ktérzy po nas przyjda, beda mogli nadal pracowaé
w przyjaznej atmosferze. Nadal bedzie mozna wzbudzac
kontrowersje, prowokowad, spieraé sie miedzy sobg.

Z reszta réwniez i dlatego, ze zostawiasz ten festiwal
w dobrych rekach, chcemy Ci, Marianie, bardzo goraco
podziekowac.

Mysle, ze moge ten tekst podpisa¢ w imieniu nie tyl-
ko swoim, nie tylko tegorocznej redakcji, ale i w imieniu
wszystkich wspoltworcow Gazetki.

Rafal Zieba
(rafau, Luc Cephyrus, Misiolek, Chamidlo, Dziad
Borowy, etc. etc. etc.)

Teatr Lustra Druga Strona (Sopot) Misja: WIOSNA

NIEJASNOSC ,\WIOSNY” NIE CZYNI

Zacza¢ by mozna od utyskiwania i wydziwian doty-
czacych okreSlenia tekstu. Ale tak nie zaczne, poniewaz
juz wiem, dlaczego tak sie to rozstrzygnelo. W Biuletynie
tegorocznego festiwalu przeczytalem, ze ambicja Teatru
Lustra Strona Druga ,nie jest przedstawienie ztozono$ci
Swiata otwierajacego sie na kartach opowiadan Brunona
Schulza, a jedynie podazanie za jednym z tematow za-
czerpnietych z »Wiosny — historig juwenilnej, ale nie nie-
winnej, relacji damsko-meskiej”.

Pomimo tego, iz pierwsze watpliwoéci musialem roz-
strzygna¢ siegajac do instrukcji obstugi spektaklu, wcale
nie zaznalem ukojenia. Niezaleznie bowiem od tego, jak
intencje tworcoOw sie rozwijaja, obawiam sie, ze realizacja
nie do konca za tym rozwojem nadazyta. Zastanowil mnie
na przyklad problem polaczenia postaci Bianki i Adeli.
Fakt, iz odgrywala je ta sama aktorka, powinien chyba
w jaki$§ znaczacy sposob okreslaé przekaz spektaklu. Czy
chodzi tu moze o wieloplaszczyznowos¢, badz niejedno-
znaczno$¢, kobiecej natury? Czy moze odwrotnie — to ze



obie te postaci (a wiec i ich osobowosci) spotykaja sie we
wspolnym punkcie czyli, méwigc innymi stowy, Bianka
i Adela zostajg sprowadzone do wspdlnego mianownika?
Nie dostrzeglem ani takiej, ani takiej sugestii. Ani z reszta
i zadnej innej. Po prostu aktorka byla to raz Adela, to raz
— Bianka. I tyle.

Druga kwestia jest kwestia Jozefa. Jego wywody
zaczerpniete po czeSci z dziela Schulza, a po czeSci (jak
dowiedzialem sie z instrukeji obslugi spektaklu) z eseju
Artura Sandauera o masochizmie nie bardzo pasowaly do
sjuwenilnej, ale nie niewinnej, relacji damsko-meskiej”.
Wprawdzie, jak pozostaje mi przyja¢ do wiadomoéci, ,,pro-
tagonista Jozef, niczym Konrad z » Dziadéw« (sic!), wadzi
sie z Demiurgiem, sam oglaszajac sie tworca, kreatorem”.
Nie bardzo jednak widaé, co kreuje i tworzy.

Tu pojawia sie trzeci problem, czyli relacje pomiedzy
postaciami meskimi z ,Wiosny” a Adela/Biankg. W teks-
tach Brunona Schulza latwo wyczué nutke sadomaso-
chizmu, jednakze na scenie, w relacjach miedzy Jb6zefem
i innymi mezczyznami (bo jacys$ sie na scenie pojawiali)
a Adela/Bianka, wychwycic sie tego nie da. Chyba, ze 6w
nieporadny, daleki od erotyzmu, gest calowania po sto-
pie, ktory moze calkiem umknaé uwadze widza. Dobra
(co nie znaczy, ze naprawde mocna) strona spektaklu jest
jego muzycznoéc. Co$§ ozywialo w koncu ten formalno-
intencjonalny collage o niezbyt jasnym przeslaniu. Nikt
mi bowiem nie wmowi, Ze nie-niewinna juwenilno$é wy-
czerpuje powody, dla ktérych podejmuje sie trud robienia
teatru. Nie czyni tego rowniez koncepcja panmaskarady,
zalozona zmienno$¢ form, ktére maja zawsze i wszedzie
prawo zmieniac sie tak lub owak, jesli tylko potrafiag nadac
scenicznemu dzialaniu jaki$ spojny sens.

Filistyn

ODBICIE BADZ ZLUDA

Truizmem jest twierdzenie, ze z Schulzem nie jest
latwo. I rzeczywiScie, z kazda chwila recepcja realizacji
Teatru Lustra Strona Druga pograzala sie w odbiorczym
balaganie. Jako$ trudno bylo uwierzy¢, ze ,Mistrza z Dro-
hobycza” uda sie uja¢ w konwencji teatrzyku obwoznego
aspirujgcego do swawolnej, bukolicznej anegdoty. Akto-
rzy, z ,wrodzong ekspresja”, probowali przyznaé sie do
Swiadomego rozszyfrowania, do ktoérego czesto przyznaé
sie nie potrafig najodwazniejsze autorytety. A co z resz-
ta thumu, ktéry mentalnie nie dotyka jezykowego kunsztu
jego prozy? Zatem najlepiej zmanipulowaé i wszystko za-
gmatwac aby ci, ktérym ,sie wydaje”, ze rozumieja jesz-
cze mniej rozumieli a tych, ktérzy nie ,kumacza” pograzy¢
w przerazajacej studni nierozpoznawalno$ci.

Tylko w scenach, w ktérych autorzy unikali teksu,
w scenach, gdzie tekst zastepowal obraz, a dzwiek instru-
mentow wkraczal ze swobodng radoécig, pojawial sie duch
prozy ,Mistrza”. Czesto ukrytej za ustawionym na Srodku
sceny parawanem (moze warto ,$wiadomie” poudawac, ze
nie jesteémy obserwowani i po prostu zrezygnowac z kur-
tyny i by¢ z codziennymi oczywistoSciami, ktore z taka
pasja pisarz opisywal). Paradoksalnie prawda kryla sie
tez ,po drugiej stronie”, w przypadkowych odbiciach usta-
wionego z boku sceny lustra (czyzby staly rekwizyt Teatru
Lustra?). To wta$nie chwile, w ktorych stykata sie teatral-
na tajemnica z obrazem wewnetrznego dialogu autora
»Sklepow”. By¢ moze wladnie te zabiegi mogly, gdyby byly
$wiadomie wykorzystywane, ujawnié¢ warto$¢ polgodzin-
nej etiudy pod tytulem Misja: WIOSNA.
David Goliath

Akademia Ruchu (Warszawa) Esej III

O ,KRANCACH SEKWENCJI” W ROZMOWIE

Z WO)JCIECHEM KRUKOWSKIM, KIEROWNI-
KIEM ARTYSTYCZNYM AKADEMII RUCHU NA
TEMAT EsEJU 1.

Dlaczego Esej III przybral forme wykladu-spra-
wozdania?

Ma on o tyle inng forme (od wcze$niejszych — przyp.
red.), iz wlgczone s3 tutaj dokumenty z naszej dzialalno-
$ci. Natomiast istotne bylo, dla mnie, przesledzenie drogi,
ktora odbyliémy, wybranie znaczacych elementéw — in-

nych niz te, ktore zwykle byly wybierane i przygladanie sie
sobie w takiej sytuacji. Nie zawsze mamy czas na sumowa-
nie siebie.

Czy nadszedl wlasciwy czas na tego typu reflek-
sje?

To istotne, jesli dochodzi sie do pewnych, jakby tu
powiedzieé, krancéw sekwencji. Wyczuwamy, ze za chwile
chcielibySmy co$ zmieni¢ (przewiduje to w polowie przy-
sztego roku) i moze, dlatego chcemy sobie przywrocié pa-
mieé pewnych sytuacji — tego, co sobie wtedy méwiliSmy.



Bo to jest ogromnie wazne.
Tak jak juz wielokro¢ powta-
rzalem, grupa jest ze sobg 36
lat; ci sami ludzie, te same
twarze, trudno tez powiedzie¢
zeby zmienily sie charaktery —
raczej dopehily sie doswiad-
czenia kolejnych lat. Cieka-
wie jest sie przygladaé, w jaki
sposob wykonaliSmy pierwsza
cze$¢ zdania, a drugg... wyko-
namy pewnie przy dzisiejszej
kolacji. Bedziemy zaréwno
rozwazali to, co dzi$ pokazali-
$my jak i tego znaczenie.

Jaki powinni$my przyjac
klucz do odczytania Eseju
II1?

Dotychczas  unikalem
wmawiania publicznoéci, ze
reagujemy na pewne zwroty
natury politycznej, czy histo-
rycznej naszego kraju, ale my-
§lac o tym eseju doszedlem do
wniosku, ze jednak tym razem chyba daloby sie dowiesé,
ze impuls przychodzil bezposrednio ze zmieniajacej sie
rzeczywistoSci. Takze juz nie bedziemy sie wypierali tego,
Ze nie reagujemy ,na biezaco” i, ze nie ma w tym udzialu
w debacie polityczne;.

Jaki ksztalt przybiora ,,zmiany”?

Chyba moze by¢ interesujace to, co egzaminuje czlo-
wieka pod wzgledem etycznym w dzisiejszej sytuacji. Tro-
che brakuje nam duchowosci. Uciekamy od ekspres;ji, od
przezywania od publicystyki, ale mysle, ze ogromnie waz-

ne zaczyna by¢ w tej chwili wlasnie oderwanie przestrzeni
dyktatu medialnego. W zasadzie Polska juz nie przestaje
istnie¢ poza przestrzenia medialng, poza przestrzenia
wykoncypowang i zinterpretowana przez media. Troche
tesknie do ucieczki poza to pole intensywnej gry, zmagan
zaré6wno w sferze bezwzglednego wymogu wlasciwego dla
przemian kapitalistycznych, jak i w sferze narzucanej nam
konkurencyjnos$ci. Chcialoby sie uciec od tego i troche
spojrzeé¢ w glab samego siebie. By¢ moze ta odmiana taki
charakter przybierze. MySle, ze ja tego potrzebuje.
notowal Tomek Konopka

Teatr Klinika (Bytom) Shoah

BALWANEK SCENICZNY

W ciemno$ci pelzaly przyszle ofiary szalonego planu
ludzi pozbawionych wiary w Boga, 5/6 ma wymalowane
na bialo twarze, cierpia, w sugestywnym Swietle, pluja
ketchupem, tarzaja sie w kopcu ziemi, maluja $ciane bia-
la farba (wlasnymi rekami!!! rzadko spotykane oddanie)
i pokazuja — jesli zapomnieliSmy — Ze kiedy$ ludzi palono
tylko dlatego, ze byli Zydami. A moze oni s3 tymi Zydami?
Tak na pewno chcg wygladaé, maja swojego proroka, ktory
nadgryza mieso i wypluwa. Dzieci nie wiedza o czym robia
spektakl, ale najwazniejsze, ze robia, ze sa takie sugestyw-
ne i daly sie tak ,zobrzydzi¢”, ze oto graja w ambitnej sztu-
ce. A kto$ w zespole zadal sobie pytanie, czy mozna bez-
czelnie pokazywac zaglade w obozie koncentracyjnym, czy
kto$ zadat sobie pytanie czy ma za soba doS§wiadczenia J6-
zefa Szajny, badZ szalona wyobrazZnie Jerzego Grotowskie-
go. Wiadomo. Ale zacytowac mistrzéw mozna bezkarnie?
Ot6z nie miernotki. Wlaénie wasza ignorancja idaca pod
reke z arogancja tak razi. Bezczelny przekaz, ze oto mamy
do$wiadczenie i inteligencje pozwalajaca nam, by wyj$¢ na
scene i umiera¢ (!!!) niczym Zydzi podczas drugiej wojny.
A czy kto$ z was zadal sobie pytanie, co inni maja do po-
wiedzenia na temat? Co napisali poza Borowskim: Amery,
Levi, czy Agamben? Czy co§ wam moéwi dzieci, ze dwoch

z czterech wymienionych popelilo samobéjstwo, ponie-
waz nie mogli znie$¢, ze im a nie innym udalo sie przezy¢,
coé czego nikt mial nie przezyé. Ze trzeci zginal w dziw-
nych okolicznoSciach i podejrzenie samobdjstwa nie jest
bezpodstawne. Ze Imre Kertesz swoja najlepsza powie$é
napisal wlasnie o tym, iz po Auschwitz nie mozna wrocic¢
do rzeczywistosci, gdyz utracilo sie ,wlasny los”. Ze Roze-
wicz pochylil sie nad warkoczykiem, poniewaz tylko tyle
mogl zrobié¢. Ze wspomniany Agamben napisal wyraznie,
iz Swiadkdw Auschwitz nie ma, gdyz ci zgineli w kremato-
rium.

Nie mozecie wiedzie¢, gdyz nie temat jest dla was
najwazniejszy, ale wy sami. Siedzac na widowni mialem
ochote wsta¢, zakla¢ na czym $wiat stoi i wyj$¢ z przytu-
pem, ale wtedy moglibyS$cie odnie$¢ mylne wrazenie, iz
komus$ zalezy na waszej wypowiedzi scenicznej. Nie, nie
jestescie tyle warci. ZlepiliScie swojego balwanka i teraz
udaje, ze moze nas wadzi¢ marchewkowym nosem. A jaki
jest balwan, kazdy widzi.

P.S. Do listy zaleglych lektur dopiszcie jeszcze Adorno.
AbraCham



Stajnia Pegaza (Sopot) Byfa Zydowka, nie ma Zydowki

ZAKICHANY PANKOWSKI

Pankowski jest §wietnym pisarzem, bez dwoch dan.
Ostra, budowana piekna polszczyzna proza, gesta w zbitki
slowne, ciekawe metafory, ktore grzebia w trudnych dla
Polakow tematach. Plynie sie w niej nie zawsze wiedzgc na
jakiej glebokosci sie jest. Pochlonie czytelnika to czytanie,
czy ma do$c tlenu i sily by wplynaé i sprébowaé ogarnac
calosé?

Skoro slowa w tej prozie sg tak porywajace, to co sie
wydarzylo na scenie? Zobaczylem wybrane z tekstu partie,
ktore maja ulozy¢ sie widzowi w fabularna wrecz calosé,
tak, by mogl dokona¢ poprawnej interpretacji. I jak to
bywa w Stajni Pegaza, symultaniczne zakladanie i zdejmo-
wanie plaszczy, polamana pozy przy stole, glebokie zna-
czeniowo pauzy, SciSle odmierzone rytmy. A to wszystko
ma sie nijak do ,Byla zydowka, nie ma zydowki”. Ale ma
sie do tradycji sopockiego teatru. Tak, jak i wejScie, gdy
aktorki sygnalizuja, ze majg Swiadomos¢ bycia na scenie
i tego, ze ich jezyk jest jezykiem sceny. Czyli — niestety
— nie prozy.

Aktorki maja fajny warsztat, realizuja mase zadan.
Ale co z tego, skoro catoé¢ jest nudna, po prostu. Skoro wi-
zja teatru Ewy Ignaczak jest manieryczna. I trudno. Moze
sie myle, ale chwilami mialem wrazenie, ze aktorki mialy
ochote poplynac w tym tekscie, ze mialy energie na wiecej
niz mialy do zrobienia. Moze wtedy, gdy wypehilyby juz
proces $cisle kontrolowany przez rezyserke, gdyby zostal
rozwiniety, zaczeloby sie dziaé co$ ciekawego. Skoro syg-
nalizuja, ze opowiadaja historie jezykiem sceny zdefinio-
wanym przez rezyserke, to czemu jest on tak waski, ma tak
niewielki zasob gestow?

Zazwyczaj rezyserzy wshuchujg sie tekst, ktory maja
na tapecie, starajg sie zrozumieé jego dynamike, znaczenia

Teatr Soliloquium

poszczegdlnych scen i wtedy dobieraja odpowiednie Srod-
ki dla sceny. Ogladajac kolejna inscenizacje Stajni Pegaza,
wiem, ze jest dokladnie odwrotnie. Albo tekst dostosuje
sie do rezyserki, albo ma przekichane.

AbraCham

WATPLIWOSE
Wydaje sie, ze potrzeba piszacego w Gazecie Festiwalo-
wej, jest poszukiwanie wahnie¢ w konstrukeji spektaklu,
jaskrawych bleddéw, czyli tego wszystkiego, co z radoScia
konsumuje redakcyjne rozpasanie. Z drugiej strony re-
dakcyjny obiektywizm przywoluje do porzadku, dlatego
od chwili obejrzenia spektaklu ,Byla Zydéwka, nie ma
Zydéwki” Stajni Pegaza, walcza we mnie dwa diably wat-
pliwosci, ktore w imaginacji urastaja do roli niepokojace-
go ,muséniecia pisarskiego piora”. A wiaza sie ze $wiado-
modcia praktyka, ktéry zastanawia sie, jak gleboko temat
— Holokaust — jest tematem absorbujacym odtworczynie
glownych rol? Z notki przygotowanej w biuletynie LST
czytam, ze Ewa Ignaczak przebrnela przez adaptacje lite-
ratury obowiazujacej: Dostojewski, Mann, Grass, Kafka,
Lagerkvist — same autorytety, na ktéorych mozna budowac
marke zespotu, a zarazem obciazyc¢ za ewentualne porazki.
W ,Bytam Zydéwka” rzeczywiécie czuje sie jako$é prozy,
warto$¢ jezyka pochlaniajaca uwage, wigzacg odtworezy
dystans z dojrzalym teatrem. Oto wiemy, ze jesteSmy w te-
atrze, a zarazem poza jego rzeczywisto$cig. Ale pytanie,
ktoére powinno zosta¢ postawione brzmi: Czy literatura to
nie za malo na scenie, czy nie zbyt prosto, czy nie ma jakie-
go$ wahniecia w odniesieniu nie tylko do tekstu Pankow-
skiego, ale réwniez do podejmowanego tematu?

David Goliath

Lodz

Spal mnie!

SLUCHA) BOGAMISIA DZIEWCZYNO NIM TWA
SUKNIA KRWIA SPLYNIE

Piotr Grabowski przez ostatnie kilka lat milczal. Pra-
wie dekade temu pewien nieopatrzny i w swoim mniema-
niu niemylny recenzent okrzyknat go ,,czlowiekiem orkie-
stra”. Mnoéstwo mlodych ludzi wychodzilo zauroczonych
jego spektaklami, zapisywalo sie na warsztaty i moglo
widzie¢ w nim rezysera (i aktora) chadzajacego wlasnymi
$ciezkami, wiernemu sobie.

I wlaénie takich ludzi nalezaloby zaprosi¢ na ten
spektakl, by zobaczyli swego guru ledwo stojacego na
chwiejacych sie, glinianych nogach.

Poniewaz mieliSmy do czynienia z teatrem zapo-
zyczen, swoistym labiryntem mod scenicznych nie ma-
jacych nic wspdlnego z treécig. Za pomoca mikrofonow,
wychodzenia z roli, projekcji, pseudo-transowej muzyki
mamy opowiadang sentymentalng bajeczke o skrzywdzo-
nej przez zycie dziewczynce. Co$ pomiedzy ,Jaszczurem”
Balzaka, gdy czlowiek ulega niezlomnemu fatum a ,,We-
ronika postanawia umrze¢” Coelho, gdy owej grafomanii
najwyzszej proby moglby pozazdrosci¢ sam Woody Allen.
Dla porzadku dodam, iz oszustwo polega na tym, ze Piotr
Grabowski udaje, ze pisze Balzaka, gdy grube szwy ,,Wero-



niki...” pija w tylek. Ale wstaé nie wypada, choc¢ niektorzy
sie tym nie przejmowali i podejmowali sie roli madrych
dezerterow.

Zakrwawiona suknia, psychodeliczny misiek, cadow-
nie tredowaty aktor z offu. I tylko te biedne aktorki, ktore
chyba nie wiedza w czym wziely udzial.

AbraCham

PROPOS MOJE ,FA PA” WOBEC SOLILOQUIUM
Nie mam watpliwoéci, ze spektakl Teatru Soliloqui-
um ratowal tegoroczna EOPTe, i nie dziwie sie, ze probuje

zaistnieé na LST, wszak zostal z tejze LOPTy delegowa-
ny ,w ramach”. Lecz, czy delegowanie nie upowaznia do
wzmozonej pracy, do glebszej refleksji? Tym razem spek-
takl ,,Spal mnie” nie doskwieral mi na tyle mocno, zebym
znalazl w sobie sile do zmagan z jego zlozona natura, z jego
brakiem ,ironii”, o ktora z emfaza nawolywalem w Lopta-
ku. Przyznaje, tym razem nie dotrwalem do jego konca, co
sobie, czyli ,,dobrze ulozonemu cholerykowi” wyrzucam,
a tylko dlatego, ze — jak powtarzal moj zakurzony autory-
tet: ,,Cen prace innych, bo ciebie tez ktos kopnie w dupe”.
Zatem cenigc sobie prace swojg i innych od tej chwili mil-
kne.

David Goliath

Rozmowy o potnoc

BARDZO DZIWNE TE OMOWIENIA

OczekiwaliSmy, ze przestrzen Przechowalni bedzie
sprzyja¢ rozmowom. Nie wiadomo czy zgielk uliczny, czy
sila charakter6w Jury zdominowaly rozmowe, ale bylo po-
prawnie.

Zaczelo sie od Schulza w spektaklu Teatru Lustra
Strona Druga z Gdyni w kontek$cie filmu Hasa. Pawel
Passini zaczal od Hasa. ArtySci z kolei powiedzieli, ze ich
»~Wiosna” to tesknota za czyms entuzjastycznym. Dyskusja
potoczyla sie w kierunku wyciggania po wlosku elemen-
tow z materialu Schulza — tworca spektaklu ekstrahowat
sama Bianke.

Dla Lecha Sliwonika ciekawe bylo to, ze przywolujac
Schulza wykreowali sw6j wlasny nastroj.

Bardzo interesujaca rzecz: Pawel Passini przylozyt
tworczosé Schulza do haiku.

Na krytyczne uwagi kto$ z publiczno$ci zripostowal
ze to, co zobaczyl na scenie, to czyste i ladne, ze urzeka go
trafnosc.

Stopa:
Tomek Konopka (David Goliath), Anka Rogala, Lukasz

Urbaniak (AbraCham), Rafal Zieba (Filistyn)
Rafat Czekajewski (foto)

Osobnym problemem byta afirmatywno$¢ u Schulza.
Ewa Wojciak stwierdzila (catkiem stusznie) Schulz nie jest
afirmatywny, Ze nie jest piewca dobrego nastroju. Jego fa-
scynacje podszyte sa obsesjami.

Rozmowa przeszla szybko na temat Szoah Teatru
Klinika.

Lech Sliwonik postawil pytanie: czy cierpienie to tyl-
ko krzyk i czolganie sie?

Pawetl Passini nazwal rzecz soczystym banalem bez
przelozenia na rzeczywistosé.

Z widowni Marcin Foks postawil zarzut, iz instru-
mentalne wykorzystanie tematyki biblijnej jest naduzy-
ciem.

Ze strony Lecha Sliwonika padla proéba, o to, aby
w spektaklu Teatru Klinika zachowaé konsekwencje.
Stwierdzil, iz skoro wyszli na $émier¢, to nie powinni wra-
cac po uklony.

Dagmara Rode z widowni dopytywala sie o kwestie
lingwistyczne: dlaczego z angielska: Shoah, a nie z polska,
jak powinno by¢: Szoa?

Nastepnym konkursowym spektaklem do omoéwienia
byla prezentacja Teatru Soliloquium, ,Spal mnie”. Ewa
Wojciak powiedziala, ze widzi w tym prawdziwy i wspdl-
czesny spektakl, najwazniejszy w dniu dzisiejszym.

Passini mowil o tekscie Magdy Fetrtak ,Absynt”, kt6-
ry postuzyl za kanwe tego przedstawienia. Chwalil dobre
wykorzystanie tekstu.

Ewa Wojciak moéwila jeszcze o niepotrzebnych do-
slowno$ciach, ktorych sie dopatrzyta ale i tak nadal ,,Spal
mnie” najbardziej sie jej podobal.

Lo6dzka Piwnica Artystyczna “Przechowalnia” to kultowe
miejsce naszego miasta.
W programie kulturalnym Piwnicy zawierane sa imprezy
z kregu muzyki (jazz, funky, poezja $piewana, piosenka
literacka, folk, muzyka instrumentalna), kabaretu,
teatru, filmu. Nastawiona jest raczej na
dzialania niekomercyjne, ale przynoszace
“syta strawe dla duszy”.Dla ciala réwniez
co$ dobrego- znany juz chleb
ze smalcem, pierogi w trzech
smakach, tosty oraz ciasto
domowej roboty.

przechowalnia

6dzka piwnica artystyczna






