Osrodek Teatralny tddzkiego Domu Kultury

BEZKOMPROMISOWA
GAZETA
FESTIWALOWA

téddzkie Spotkania Teatralne 11-14.12.2008

2/4

Akademia Ruchu (Warszawa) Wykfad 3. O obcych panach naszych lekow

PANOPTYZM KULTURY
Wyklad 3. O obcych panach naszych lekéw.

Tytul sugeruje istnienie jakich$ os6b czy grup, kto-
re w jaki$ sposob sprawuja wladze nad nami. Skoro kto$
moéwi o jakich$ panach — my od razu zakladamy, ze cho-
dzi o ludzi. Leksykalny i logiczny nakaz zabrania nam
przyzna¢ pojeciom abstrakcyjnym funkcji podmiotowe;.
W swoim potocznym przekonani twierdzimy, ze mysl, ow-
szem jest, ale przeciez nic nie ,,robi”. Ale przeciez podmiot
w zdaniu tez nie ,robi”, tylko ,jest”. Dlaczego wiec, kie-
dy méwimy ,wladza”, to myslimy — ,jacy$ ludzie, ktorzy
nam rozkazuja”? A kto — a wlaSciwie co — rozkazuje tym
ludziom rozkazywac¢? Uruchamiamy psychologiczne be-
bechy i opowiadamy dyrdymaly o ludzkich kompleksach
idrzemigcej w niektoérych zadzy wladzy. I w rzeczywisto$ci
zapetlamy sie tylko. Poniewaz pragna¢ mozna czego$. Cze-
go$, co wlasnie sprawuje wobec nas funkcje suwerennego
podmiotu. Jaka niebywale madra intuicje mieli starozytni
antropomorfizujac abstrakcyjne pojecia pod postaciami
bogow!

Nad cala rozciaggloscia namysthu Michela Foulcaulta
panuje niezmacone przekonanie, ze wtadza jest pojeciem
abstrakcyjnym, a jednoczeS$nie suwerennym, podmioto-
wym. I to wlaénie dzieki temu powoluje nas ona w funkcji
swoich przedmiotéw. W sposob najbardziej klarowny dal
temu wyraz w ksigzce Nadzorowaé i karaé, ktorej frag-
menty postuzyly za podstawe wykladu Akademii Ruchu.
Tak naprawde wladza organizuje cale continuum Zycia
spolecznego: poprzez systemy dyscyplinarne powoluje do
istnienia jednostke, szereguje ja w swoich tabelach wiedzy
i podporzadkowuje swoistej ekonomii podatnoéci ciala
i funkcjonalno$ci ducha. I tylko pozornym paradoksem
jest fakt, iz, aby dokona¢ precyzyjnego opisu tego zjawi-
ska, trzeba poslugiwaé sie metaforami. W koncu wszel-
kiego rodzaju fachowa terminologia réwniez jest jednym
z urzadzen wladzy. Urzadzen do wytwarzania i dystrybucji
wiedzy.

Wladza nie powoluje jednostki ex nihilo, ale przeciez
nieopisana, nieuporzadkowana i pozbawiona odpowied-
nich norm ludzka masa jest dla wladzy absolutnie nie-
przydatna. Stanowi tylko bezladna organiczna materie,
pierwotna gline, z ktérej dopiero musi ona ulepi¢ Czlowie-
ka. Po to aby mogt uzasadnic jej istnienie.

Wladza nie posiada jakiej$ konkretnej formy, ze

swojej natury jest kapilarna — przenika przez najbardziej
rudymentarne ale takze i przez najbardziej subtelne for-
my zycia jednostki i spolecznoéci. Organizuje najbardziej
pierwotne tkanki ludzkiej egzystencji. Nie jest nawet re-
lacja, poniewaz relacje miedzy jej przedmiotami i jej na-
rzedziami sg jej naturalna nisza ekologiczng. Wladza jest
zywiolem réznicujacym. Ale zarazem jej dazeniem jest
utrzymanie jednostki ,na widoku”, tak, aby jednostka
byla w pelni opisywalna i poddajaca sie wszelkim katego-
ryzacjom. Dlatego, wedlug Michela Foucaulta, najbardziej
sugestywnym symbolem wtadzy jest panopticon, budowla
zbudowana zazwyczaj na planie kola, w ktorej pomiesz-
czenia rozmieszczone s na obrzezu, a jej punkt centralny
stanowi wieza obserwacyjna, z ktérej mozna kontrolowaé
kazdego, kto znajduje sie w pomieszczeniach.

*

Przez wieksza cze$¢ wykladu publicznoé¢ stala doo-
kola przestrzeni, ktorej centrum zajmowaly rzedy pustych
krzesel. Wygladalo to troche jak pusta klasa, albo sala
wykladowa. ArtySci z wolna przeksztalcali ta przestrzen,
az przybrala ksztalt kregu, do ktérego nas zaprosili. We-
szliSmy tam, bo wydalto sie wszystkim, ze to typowe dla
teatru alternatywnego — wspolpraca aktoréow i widzow. To
w koncu tutaj naturalne, ze czasami publicznos¢ staje sie
elementem przedstawienia. Krag wyraznie sugerowal pa-
nopticon. Niby to takie oczywiste — naturalna konsekwen-
cja tego, co zostalo powiedziane, ale dopiero po tym, kiedy
uruchomiono obrotowy reflektor po kolei o§wietlajacy na-
sze twarze i zagladajacy nam w oczy, dopiero po tym, jak
chwile poéZniej reflektor zgast i zapalono normalne $wiatto,
jak powiedziano nam, ze to juz koniec, a my zaczeliémy bié¢
brawo, u$wiadomilem sobie, ze to wlasnie my, widzowie,
zilustrowaliSmy swoim zachowaniem cala przekazywana
nam tre$¢ wykladu. Nawet ostrzezeni — przeciez wielu z nas
zna teksty Foucaulta, a ci ktdrzy nie znali, starali sie prze-
ciez shuchat ze zrozumieniem — zareagowali$my w spos6b
opisywany przez francuskiego mysliciela. Podporzadko-
wani wytworzonym w nas konwencjom, ujarzmieni swoja
jednostkowod$cia i zblokowani poczuciem wspolnoty, za-
czeliSmy bi¢ brawo. Sobie samym nawzajem.

Luc Cypherus



TRZECIE CZYTANIE

Podobno Sergiej Eisenstein planowal swego czasu
dokona¢ filmowej adaptacji Kapitatu, z czego zrezygno-
wal, zniechecony trudno$ciami w znalezieniu odpowied-
nich §rodkéw formalnych dla oddania mysli Marksa. Aka-
demia Ruchu nie przestraszyla sie i pokusila o inscenizacje
fragmentéw Nadzorowaé i karaé Foucaulta, prawdopo-
dobnie najbardziej znanej ksigzki prawdopodobnie naj-
szerzej ostatnio (moze poza Freudem i Marksem wlasnie)
inspirujgcego, ale i najbardziej wyeksploatowanego arty-
stycznie filozofa. Trudno nie zastanawia¢ sie wobec tego,
czy nie mozna by lepiej wykorzysta¢ magii marki ,,Akade-
mia Ruchu” i, §ciagnawszy widzoéw na sale, przeczytaé¢ im
tekstu, ktérego by nie znali? No ale c6z, skoro Foucault, to
Foucault.

Widzowie w panoptykonie — tak konczy sie cala ak-
cja — to ciekawa idea, zwlaszcza ze wchodzimy do niego
sami, bez oporu, lekko tylko zacheceni. Faktycznie, niewy-
magajgca jawnych represji dyscyplina dziala. Brak jednak
napiecia, brak temu performatywnemu aktowi jakiej$ sily
— siedzimy do$¢ obojetnie i spokojnie, krzywiac sie jedy-
nie lekko, gdy razi nas przez sekunde $wiatlo reflektora.
Co gorsza, konstruowana na naszych oczach machina
traci podstawowa ceche nadzoru w foucaultowskim ro-
zumieniu — niewidzialno§é. Wladza, ktora chca nad nami
sprawowac tworcy, za bardzo odslania swe technologiczne
podbrzusze. Trudno tez okresli¢ status postaci w czarnych
strojach — buduja mechanizm kontroli, zachowujac sie
demiurgicznie i z dystansem — tak jakby sami stali poza
mechanizmami wladzy, poza gra sil tworzacg przestrzen,
w ktorej sie znalezliémy. A to juz blizsze teoriom spisko-
wym niz teoriom Foucaulta.

Wezeéniej pilowanie krzesel. Ostry, mocny gest — tyl-
ko nie wiem, jak go rozumie¢. Rewolucyjne ciecie, atak na
tkanke wladzy, ktére ma oddzieli¢ Biopolityke od Polityki,
Biowladze od Wladzy, Rzad od Rzadnomyslnosci? Przy-
wroci¢ im pierwotny charakter? Lecz przeciez wiadza,
takze ta suwerenna, nigdy nie jest niewinna. A zreszta
— rewolucja jest wobec nowoczesnej, anonimowej wladzy
dyscyplinarnej kompletnie bezbronna. Moze wiec brutal-
ny atak na bezbronne krzesta interpretowac trzeba by ina-
czej. Z nadzieja, ze to nie tylko pusty efekt, gra dzwieku
i opitkow.

Poza tym nic, tylko tekst.

Mam duzo watpliwosci. To nie byl wyklad z gatunku
tych, ktore sie przesypia, ale tez chyba nie taki, gdzie po
wyjSciu z sali ma sie kilka stron notatek i kilka nowych
mysli w glowie.

adam

GDZIE TA PRECYZ)A
Jestem wielbicielka Akademii Ruchu, wiec akceptuje
niejako z gory pewien rodzaj formalnej i scenicznej ascezy,
ale zwykle ta znikomo$¢ $rodkéw i zabiegow przydawata
gestom sily. W wypadku 3. wykladu O panach naszych
lekéw pozostawiala mnie sam na sam z wykladem (bardzo
stabo przeczytanym - nie chodzi mi bynajmniej o zabiegi
aktorskie). W dzisiejszym wystapieniu byt jakis rodzaj po-
Spiesznosci, braku precyzji. A to wlagnie owa precyzja two-
rzyla napiecie w spektaklach AR, to dzieki temu, Ze ogla-
dalam pewien zaplanowany i starannie wykonany proces,
nagle z obserwatora technicznych zabiegbw i przebiegow,
stawalam sie uczestnikiem. Tym razem wszystko co dzia-
lo sie w przestrzeni scenicznej, zmierzalo poSpiesznym,
chwiejnym krokiem do puenty, ktéra tym razem mnie nie

obeszla.
Anka

Akademia Ruchu (Warszawa) Soki rozne i czas poznania

TU NIE BEDZIE ZADNE) REWOLUCJI

Jesli wychodzimy z teatrem na ulice, to niejako z de-
finicji ciekawsza niz sam spektakl jest interakcja z tzw.
ludZzmi. Dlatego o tym najpierw. Totalna obojetnoéc z jaka
ludzie mijali zgromadzony thumek widzow i samych arty-
stow, byla czym$ niesamowitym. Bo przeciez przestrzen
przej$cia podziemnego uniemozliwiala ,przejScie mimo-
chodem”, udawanie, ze sie niczego nie zauwazylo, zasto-
sowanie baumannowskiej ,obywatelskiej obojetnosci”.
Trzeba sie bylo przeciskaé, §lizga¢ na rozlanej wodzie,
przechodzi¢ ponad wybuchajacymi paczkami. Mimo to,
zaden przypadkowy przechodzien nie przystanal nawet na
chwile. To bylo wida¢ jak na dloni — sztuka wykraczajaca
poza swoje ramy i swoje instytucje, probujaca anarchizmu
i wejécia w interakcje — nikogo tu nie rusza. Tak jak — ste-
ty, niestety, jak kto uwaza — rewolucja.

A byla to przeciez rewolucja intrygujaca, bo cicha
— jak woda. Wszystko bylo tu przyttumione: mikroskopij-
ne, bezglo$ne wybuchy, zamazane napisy, ledwo zarzace
sie palniki, przyciszone rozmowy aktoréw ,na stronie”,
zduszone okrzyki, oszczedne gesty. Albo kompletnie nie-
trwale i zmienne: walace sie, ukladane coraz to na nowo
stowne konstrukcje z drewnianych klockéw, odpadajace
od Sciany litery, wycierajace sie hasta na bialych sztan-
darach/$cierkach, hasta pisane woda na betonie i palcem
po wodzie. A zatem gra zmieniajacych znaczenia, wywo-
lywanych i odrzucanych po chwili symboli, pojawiania
sie i znikania, konstruowania i dekonstruowania senséw.
Wszystko mozna powiedzieé, wszystko mozna po chwili
rozwali¢. I nie wiadomo do konca, jaki charakter ma mieé¢
ten caly anarchiczny performance. Od Utopii przechodzi-
my do ,A jato p...”. Hasla sg polewane krwig (woda pono¢



zabarwiona na krwistoczerwony, cho¢ ja widzialem tam
fiolet), czy zwyczajnie olewane? Woda jest cicha, ale czy
raczej obryzguje, czy moze jednak obmywa? Jest w tym
sporo zagadek, zreszta by¢ musi — bo przeciez w kazdy akt
rewolucyjny czy anarchistyczny jest wpisana ta niejedno-
znaczno$¢, to bycie zarazem obmywaniem i obryzgiwa-
niem. Brak tu chyba proby napisania czego$ na serio, na
trwale — jest tylko konicowy gest wyjécia na powierzchnie.
Lecz nie triumfalnie, a bez slowa, raczej obojetnie, wrecz
lekcewazaco.

Swiadomie lekcewazac dbalo$¢ o forme, spdjnosé,
swoje wlasne komunikaty, Akademia Ruchu zostawia nas
samych, w stanie do$¢ silnej dezorientacji. Pozostaje nam
wyj$¢ na ziemie, wroci¢ do ogrzewanego budynku LDKu.
Nic innego nie mozemy zrobi¢, ale i — prawde moéwiac — na
nic wiecej nie byloby nas chyba staé.

adam

MAN FROM THE UTOPIA

Po wykladzie w Sali nr 6, spodziewalem sie, ze dzialanie
Akademii Ruchu w przejéciu podziemnym pod skrzyzo-
waniem Kilinskiego i Traugutta bedzie suplementem, do
ich foucaultianskich rozwazan. Poniekad do tej pory nie
wiem, czy tak bylo w istocie, czy nie. Spektakl wlasciwie
zahaczal o sprawy dyskursu wladzy, jednak chyba bardziej
chodzilo tu o kwestie publicystyczne: rozczarowanie zwia-
zane z upadkiem utopii, przywigzaniem do czego$, co mia-
o uchodzié za wartos$ci, a okazalo sie jedynie sloganami.
Czyli, koniec koncow, z czyms, co spotyka kazda generacje
badz tez kazda epoke, ale za kazdym razem traktowane
jest jak indywidualne, prywatne doS§wiadczenie.

Zaczelo sie od pisania woda po posadzce. Napis brzmiak:
»~woda jest cicha”. P6Zniej utozono z drewnianych klockow

napis ,,Utopia” po to, aby kolejnymi klockami rozbi¢ ten
napis u uklada¢ z niego nowe: ,pot”, ,top”, ,ja to pie...”.
Niestety nie bardzo wypalily efekty pirotechniczne, ktore
na pewno ubarwilyby cale wydarzenie. Podobnie nie do
konca wyszla scena z odslanianiem napiséw na Scianach
za pomoca wody, czystej i barwionej na czerwono. Stru-
gi plynu w narodowych barwach zmywaly niestety litery.
Mogli$my sie jednak domysli¢, ze bylo tam napisane: ,Eli-
ty duchowe rozgrzesza was zmiang optyki”, ,,wspolnota
sensu — zanik wiezi”, ,rewolucja tworzy nowe hierarchie”.
Zatrgca to troche o Foucaulta — optyka wladzy jest, wg
niego, jedyna zasadna optyka wobec jednostek. Grozba
poszukiwania sensu (w domysle: suwerennego gestu jed-
nostki) jest najwiekszym zagrozeniem dla dyskursu wia-
dzy. Pod warunkiem, ze suwerenno$¢ ta stanie sie swego
rodzaju kontr-dyskursem (czyms$, co w swoich wykladach
Foucault metaforycznie okre$lal mianem historii hebraj-
skiej). Z kolei kazda przemiana w systemie spolecznym
jest tylko dalszym nawigzaniem pozornie zerwanego wat-
ku.
Niestety niewiele to dalo, poniewaz biblijny motyw mycia
nog (a wlasciwie odwrdcenie tego motywu: to nie jeden
myje nogi swoim uczniom i przyjaciolom, a dzieje sie od-
wrotnie — tlum myje nogi jednemu) nie do konca speklia
sie w koncepcji, gdzie abstrakcyjne pojecia sa realnie dzia-
lajacymi podmiotami, a ludzie (niby to realne byty) spel-
niaja wobec nich podrzedna role.
Coz wiec z tego wszystkiego pozostaje? Trzeba przyznac,
ze Akademia Ruchu to fachowcy i nie rzucaja publiczno-
$ci niedomyslanych przedsiewzie¢. Sadze, ze chodzilo tu
o rozrachunek ze swoimi uwiedzeniami, zawierzeniem
systemowi, ktory swego czasu sobie wymarzyli, a w rze-
czywisto$ci nie spehit ich oczekiwan. I, by¢ moze to tyle.
Malo? Nie sadze.

Luc Cypherus

Teatr Maat Projekt (Lublin) M

KATATONICY
Zaczelo sie od ruchu, ktéry mnie bardzo zafrapowal,
powiem wiecej - w tym rytmicznym drganiu trzech postaci
bylo co$ przejmujacego, jaki$ rodzaj katatonii, bezradno-
$ci ciala. Ten obraz odsytal mnie mimowolnie do rytmu,
w jakim czasem zyje miasto, w jakim czasem Zyje sama,
w jakim sie poruszam, my$le. Rytm, w ktory wprawiamy
sie zeby przetrwac, by wreszcie poddaé mu sie i ulec znisz-
czeniu. Rytmu, w ktérym ukladamy czasem nasze slowa,
spotkania, bywa ze cale relacje z innymi ludzmi. To przez
kilkanascie pierwszych minut bylo niezwykle ciekawe,
choc¢ bolesne. Ciekawe tez dzieki temu, Ze nareszcie poczu-
lam, Ze ogladam teatr ruchu, w ktérym ruch naprawde jest
znakiem czego$ i odsyla dalej. W czasie ogladania i owego
odsylania narastal we mnie rownocze$nie pewien niepo-
koj, ktory byl pochodna powagi z jaka aktorzy realizowali
zadania (powaga na swdj temat w teatrze jest zawsze nie-
co kabotynska). Ale czekalam na dalej, no bo ilez mozna
mysSle¢ o mieScie, sobie i dramatycznym rozedrganiu. Ale
dalej zdarzylo sie to co zwykle - nastgpita soléwka gwiazdy
(ktérej pojawienia sie na scenie i obecno$ci nie mogtam
pojac) i kilka zbiorowych ukladow, ktére do niczego mnie
nie odsylaly poza samymi soba. Mimo wszystko uznaje
odwage i trud poszukiwania jezyka, poszukiwania ruchu,
ktory wyrazi co$ poza soba samym.
Anka

ODA DO ZIEMI

Kazdy z nas pamieta, gdy bedac dzieckiem wypa-
trywal gosci. Kazdy z nas pamieta rownie dobrze Wigilij-
ne wyczekiwanie na pierwsza gwiazdke czy dzielenie sie
oplatkiem z bliskimi. Sadze, ze takze kazdy z nas chcial
kiedy$ uciec skads$ lub od czego$. Kazdy chcialby moc
odlecie¢ wysoko w gore, niczym ptak. Teatr Maat Projekt
swym dzialaniem artystycznym chce nam o tym przypo-
mnie¢. Ekspresja, dociggniecie kazdego ruchu do kon-
ca, przekroczenie granic mozliwoSci ciala, to jak sadze
najwieksze, a zarazem najbardziej widoczne zalety tegoz
spektaklu. Do tej wyliczanki dodalabym takze Swiatlo,
ktore bylo idealnym dopelnieniem tego, co dzialo sie na
scenie. Odnosze wrazenie, ze Tomasz Bazan jest perfek-
cjonista, ktéry nie zna stéw: nie moge, nie potrafie, nie
chce. Ale jednak czego$ mi braklo w tym realizmie magicz-
nym. Czego$ zaskakujacego, fascynujacego, porywajace-
go. Czyzby tworcy spektaklu ” My” zbytnio zawierzyli je-
zykowi ciala? Jezykowi ciala, ktory mial by¢ czysty. Czysty
w sposob odarty z uczué, jednak ukazujacy pewne prag-
nienia. Tymczasem byl czysty, lecz tylko jesli o technice
moéwimy. Podziat spektaklu na cztery czesci, zatytulowane
kolejno ,Jada goscie”, ,Wigilia”, ,,Kiedy uda sie uciec” oraz
»Golebie” byt zalozeniem stlusznym, pomagajacym w od-
czytaniu tresci spektaklu. A ta byla w nim gleboko ukryta.
I bynajmniej nie o glebie przekazu sie tu chodzi. Do tego



scena — ogromna piaskownica wypelniona ziemia. Roz-
wigzanie ciekawe plastycznie. Ciekawe i tyle. Bo o ile mialo
by¢ wyznacznikiem wieku bohaterek, dla mnie w pewnym
momencie wygladalo tylko jak pretekst do potarzania sie
w ziemi. JesteSmy za starzy, by i$¢ na plac zabaw i bawi¢
sie z dzieémi, to pobawmy sie na scenie. Czy jest to jakas
ideologia, czy moze jej brak? Idac dalej za ta my$la stwier-

dzam, ze brakowalo mi spoiwa, ktore zlaczylo by ze soba
wszystkie plaszczyzny spektaklu. Cheace pokazaé spektakl
ruchowy trzeba znalez¢ uzasadnienie do tegoz ruchu. Sam
pretekst nie wystarczy.

Eloise

Scena Plastyczna KUL (Lublin) Odchodzi

ODCHODZI PRZYCHODZI BEZPOSREDNIO DO
MNIE

Odchodzi C w rzeczywistoSci — ,,odchodzi” zawsze
polaczone z ,przychodzi” (i nawet $mier¢ ich nie rozla-
czy). Naszej $wiadomosci, wyobrazni ,odchodzi” jawi sie
niczym przyblizajacy sie i oddalajacy, zmumifikowany
przedmiot, osoba, zdarzenie, czasem idea, my$l, wrazenie.
Nigdy nie odchodzi zupeknie, tylko ostro$¢ widzenia stab-
nie, zmniejsza sie kontrast, szarzeje, ale czasem na chwile
zndw mam to przed oczyma i wtedy wiem, ze za ta szara,
slabo o$wietlona przez moja pamieé plaszczyzna jest caly
czas..... i weiaz odchodzi. Bo odchodzi powoli i ciagle ru-
chem powracajacym — nigdy jednoznacznie, nigdy na za-
wsze. Znacie to wrazenie - to jest ten brakujacy kawalek,
ktoéry obracam w placach szukajac stowa, ktére mam na
mysli.

Mam ochote na recenzje osobista, bo nadal chce po-
zostawa¢ w tym wymiarze, ktéry zaproponowala Scena
Plastyczna KUL. Bo sprawialo mi to niesamowita przy-
jemno$¢. Przyjemno$¢, nieco smutng oczywiScie (odcho-
dzi/przychodzi). Bo jak odchodzi, to zostaje obraz zatrzy-
many w jakim$ znaczacym lub czeSciej w banalnym gescie,
od ktdrego potem przez lata nie mozna sie uwolni¢. Od-
chodzi wiec co$/kto$ a zostaje to, co nam sie jawi jako to,
co odeszlo. Odchodzi tez dlatego, ze my to odchodzimy,
~wlasnymi rekoma”, pozwalamy odchodzi¢ zdarzeniom,
ludziom, czasom. I co one tam robia jak odejda? Bo tam
gdzie ostatecznie odejda, jest miejsce ich spoczynku i tam
one juz sa i nie odchodza juz wiecej. Skoro odchodzi ode
mnie to co zostanie w miejscu z ktérego odeszlo? Czy tam
jest maly prostokat $wiatla?

Piekny, subtelny, powolny spektakl, ktérego istota
jest precyzja wykonania i poetyka obrazu. Precyzja w ten
sposbb polaczona z tematem, ze nie przejawia sie zaden
tworca tego spektaklu, tak ze wszystko samo sie staje. Stad
to wrazenie, ze on przychodzi i Odchodzi tylko i bezpo-
Srednio do mojej wyobrazni, a nie do mnie siedzacej na
widowni w Nowym.

Anka

ESTETYCZNE NALESNIKI POZA DYSKURSEM

O spektaklu bez stow — zwlaszcza tak bardzo bez stow,
jak Odchodzi — trudno méwi¢, tym bardziej pisaé. Ten typ
przekazu w zasadzie nie poddaje sie dyskursywizacji, tak
samo jak w niewielkim stopniu poddaje sie jakimkolwiek
ocenom.

Pamietam, ze siedzac w ciemno$ciach mySlalem
o roznych rzeczach. Miedzy innymi o tym, ze co by nie mo-
wic o naszej cywilizacji, to fakt, ze grupa ludzi siedzi bez
powodu po ciemku, w totalnej ciszy, i oglada ze skupie-
niem przez godzine niezrozumiale, abstrakcyjne obrazy
pokazywane im przez inna grupe ludzi — tylko dlatego, ze
sg w jaki$ dziwny sposo6b ladne, czasem piekne — jest przy

calej swojej irracjonalnosci i absurdzie znaczacy. Wszyst-
ko co pokazano nam w Nowym mialo co$ z ceremonii, ry-
tualu — bardzo pierwotnego, plemiennego, a jednoczeénie
mozliwego tylko w naszej dekadenckiej, przerafinowanej
kulturze.

A rytualowi mozna sie albo poddac catkowicie, albo

wylaczy¢. Nie ma stanéw posrednich. Dlatego albo mozna
sie sztuka proponowana przez Scene Plastyczng KUL to-
talnie zachwyci¢, albo zasngé. Ewentualnie bezgloénie sie
$miaé. Wszystkie reakcje sa mozliwe. W moim przypadku
wystapily trzy fazy: silna fascynacja, zauroczenie estetycz-
ne na poczatku, znuzenie i lekkie rozbawienie w $rodku,
wreszcie silny wstrzas pod sam koniec, wywolany przez
finalowy obraz. Ale kolejno$¢ prawdopodobnie mogta by¢
zupelnie inna — tak jak w galerii, gdy nie wiadomo dla-
czego zatrzymujemy sie na dlugie minuty przed jakims
portretem, niemal identycznym do setek innych, ktore
mineli$my szybkim krokiem. Co wiecej, 6w finalowy obraz
— podswietlone, pogniecione portrety majaczace w ciem-
no$ciach, zjawy z za§wiatow budzace niepokdj i zachwyt
estetyczny we mnie i wielu innych — niekt6rzy zinterpreto-
wali jako ,zmartwychwstanie naleSnikoéw”. I co gorsza, ta
interpretacja tez sie catkiem niezle broni, i odkad o nales-
nikach uslyszalem, nie potrafie nie $mia¢ sie wspominajac
ta scene.

A zatem obejrzeliémy serie zywych obrazéw, pewnie
bez nadmiaru znaczen, ale za to ladnych. Czasem pieknych.
Po wyjSciu z galerii mozemy o nich rozmawia¢ — mowic ze
byly piekne, albo ze jakie$ pokraczne i bezsensu — i nic to
nam nie da, nic nie doda. Bo wszystko co zobaczyli$my,
zostalo nam wlasnie pokazane, nie opowiedziane.

adam



Manifestacja teatralna (Lodz

PIEKLO / NIEBO - EURO - PA - LETY

PIEKIELNY HARDCORE
Znajac tworczo$¢ dziewczyn z Art.51 oczekiwalam za-
skoczenia. I tym razem nie zawiodlam sie. Zacznijmy od
wstepu, ktory by¢ musial, bo przeciez pracujac z Teatrem
Ognia i Papieru co$ spali¢ na dobry poczatek trzeba. Fakt,
krzesta w ksztalcie anielskich skrzydel, ginace pod plomie-
niami sg do$¢ efekciarskie. Gdy juz ogien przygast wpusz-
czono nas do $§rodka Hadesu. Lecz w tej wersji Cerbera
nie bylo. Jak pieklo, to i muzyka musi by¢ odpowiednia.
A co6z lepiej odzwierciedli ogien, kurz, znicze i inne, niz
ciezkie brzmienia metalu. Znoéw trzeba co$ podpali¢, bo
piekla bez ognia by nie bylo. Zaczelam my$le¢, ze na tym
to przedsiewziecie bedzie polegalo. Ze Grzegorz Kwiecin-
ski bedzie podgrywal twardziela, zniszczy troche kartek
czy drewna. Ot6z nie, bo w tym momencie wkroczyly ak-
torki zgierskiego teatru. Jak dowiedzialam sie z rozmowy
z jedna z nich- to one dopisaly sensy i ideologie do form
plastycznych stworzonych przez rezysera. W rewelacyjny
spos6b wprowadzily w ta przestrzen historie Marii Mag-
daleny. Kolejne etapy zywota tej biblijnej cudzoloznicy
zostaly podane w bardzo czytelny, a zarazem interesujacy
dla oka spos6b (kuszenie, obrzucanie kamieniami, obci-
nanie wloséw). Ale gdzie ten manifest? Tu nastepuje ko-
lejne zaskoczenie, bo i manifest sie znajdzie. Aktor wy-
krzykuje do swojego telefonu komoérkowego fraze ,miale$
chamie zloty rég...”, nastepnie dziewczyny czytaja wersety
z Ewangelii wg Marii Magdaleny czy tez fragmenty Gior-
dano Bruno. Co dzieje sie z tymi fragmentami? Oczywiscie
zostaja wyrwane i spalone. Czemu jest to dla mnie oczywi-
ste? Gdyz wszystkie te teksty, w czasach ktoérych byly na-
pisane, istnialy jako teksty zakazane. Odnosze wrazenie, iz
zamystem tworcoéw bylo pokazanie, ze pomimo rzekomej
wolnoé$ci stowa, braku cenzury, nadal istniejq bariery. Je-
zykowe, znaczeniowe, czy Srodowiskowe. Europa uwiezio-
na w konwenansach. Tak, definitywnie manifest uznaje za
uzasadniony. Niepokoi mnie tylko czym bylby ten pokaz
bez dziewczyn z Art.51? Chyba wylacznie obrazkiem pie-
kla w konwencji imprezy z okazji halloween. A to juz nie
W europie.

Eloise

PIERWOTNE INSTYNKTY

Poczatek wygladat jak test na cierpliwos¢ widzow.
Staliémy przed wejSciem do jednego z budynkéw WSHE
i czekaliémy, kiedy dopala sie skrzydlate krzesla. A my,
odgrodzeni bialo-czerwong tasma, zastanawialiSmy sie,
czy te niedomkniete drzwi nie sg przypadkiem jakim$
znakiem zostawionym nam przez Grzegorza Kwiecinskie-
go? Moze stoimy na zimnie, a on tam wnerwia sie, ze tacy
niedomys$lni jeste$émy, podczas gdy on chcialby kontynu-
owac. Wreszcie znalazlo sie dwéch odwaznych, ktoérzy po-

szli, zeby to sprawdzi¢. Okazalo sie, ze nie mieliSmy racji.
Grzegorz wyslal ich z powrotem. Jednak zrozumial chyba,
Ze marzniemy, a on tam z dziewczynami dopinaja jakie$
szczegobly techniczne, ktore pewnie i tak tylko oni wiedza,
ze co$ tam wypalilo czy tez nie wypalilo. Chwile p6zniej
byli$my w Srodku.

Zanosilo sie na jakie$ rytualy. Drewniane, europale-
towe, ramy sceniczne sugerowaly jakie§ mroczne i tajem-
nicze sprawy. Mialo to jednak posmak perwersji. Dziew-
czyny w bialych bluzeczkach i rajstopkach i czarnych mini
spodniczkach wygladaly jak Japonki z filmow bukake. Za-
powiadalo sie ciekawie — niestety trzeba sie bylo zadowo-
li¢ mniej efektownymi scenami. Co wcale nie znaczy, ze sie
Piekla/nieba — euro-pa-let dobrze nie ogladalo. Przyznaje,
ze nie do konica zrozumialem calg ta pierwotna symbolike:
ogien, woda, kamienie, drewno — przez dziesiatki tysiecy
lat nabraly tylu znaczen, staly sie tak szacowne i rozlegle,
ze czasami nie wiadomo, od ktérego konca zaczynaé przy
ich odczytywaniu. Scena z obcinaniem i paleniem wlos6w
mogla by wlas$ciwie co$ dookresli¢. Podobnie jak fragmen-
ty z tekstow Giordana Bruna, Ewangelii wg Marii Mag-
daleny, Salmana Rushdiego. Ale wlasciwie uwi6dl mnie
juz rytm przedstawienia i zelektryzowal skowyt wilkow
z podkladu muzycznego. Hmm. Sam poczulem w sobie ja-
ki$ zwierzecy instynkt. Niestety nie bardzo wypadalo, aby
sie z tym uzewnetrznia¢. Obok mnie stala przeurocza pani
doktor z uniwerku i balem sie, ze stracilbym w jej oczach.
Poza tym Rosjanie moéwia, Ze sg trzy rzeczy na ktére moz-
na patrze¢ bez konca: ogien, woda i cudza robota. Jedne-
g0, drugiego i trzeciego mialem pod dostatkiem.

Luc Cypherus

Teatr Svabodny (Biatlorus, Brzes¢) Towar-Pieniadze-Towar

ZARLIWI | SZCZERZY

To, co jest cenng strong Lodzkich Spotkan Teatral-
nych, to jasna linia programowa. W praktyce nie zawsze
sie to sprawdza, ale w koncu chodzi o pryncypia. Wiado-
mo, Ze na tym festiwalu poszukuje sie wypowiedzi teatral-
nych, ktére maja daé¢ $wiadectwo wspodlczesnej kondycji
$wiata, a takze sprawozdanie z pewnego stanu $§wiadomo-
$ci. Dokladniej méwige, chodzi o §wiadomos¢ swoich dg-

zen do osiggniecia pelni suwerennosci i poczucia wolnosci.
Tu sytuacja sie otwiera: wolno$¢ posiada wiele aspektow.
W zaleznoSci od historycznego i spolecznego kontekstu,
realizuje sie na najrozmaitsze sposoby. Jednakze teatr
alternatywny zawsze jest najbardziej przekonujacy, kiedy
znajduje sie w sytuacji swojego przeswiadczenia o zniewo-
leniu, o koniecznoéci borykania sie z zewnetrznym opo-
rem.



W ta sytuacje doskonale wpisuje sie bialoruski teatr
Svabodny. Jego sceniczna wypowiedZ Goods-Money-Go-
ods wzbudzila duze zainteresowanie publicznosci. W Sali
323 Lodzkiego Domu Kultury zabraklo miejsc dla wi-
dzow.

Przedstawienie mialo dos¢ dlugi rozbieg, jednakze nie-
zaleznie od indywidualnych ocen, nie mozna zaprzeczy¢
rzadko juz u nas spotykanego zaangazowania, energii,
a takze czystoSci intencji i zarliwo$ci. Pierwsze, co mozna
bylo odebra¢ z ich przekazu, to szczera wiara w mozliwo$é
przebudowania Swiata poprzez ich dzialanie artystyczne.
Sceny z codziennego zycia przenikaja sie w tym spektaklu
z slapstickowymi scenami po to, aby ustapi¢ refleksjom
natury ogoélnej, dotyczacym potrzeby bezpieczenstwa i bli-
skoéci. Atmosfera nagle sie zageécila, kiedy w teatralna
przestrzen wkroczyta przemoc. Poczucie zagrozenia na-
rastalo, aby peka¢ w pewnym momencie i znalez¢ ujécie
w naturalnym odruchu sprzeciwu.
Zarliwoéé tych scen pobudzila odbiorcéw, skoro juz
w trakcie trwania przedstawienia porywali sie dwukrotnie
do oklaskéw. Niewatpliwie zastuzonych.

Luc Cypherus

SZCZERZE O SZCZEROSCI
Nie jest latwo pisa¢ o przedstawieniu Teatru Sva-
bodny, poniewaz kontekst, w ktérym przyszlo im tworzy¢

i kontekst, w ktérym ja to opisuje sa tak nieprzystajace,
ze wlasciwie moglyby to wyklucza¢ ocene merytoryczna.
Ale oémiele sie zauwazy¢ , ze wolnoSci lepiej stuza dobre,
dopracowane przedstawienia, niz jedynie i az szczere.
Oczywiscie szczero$é i zaangazowanie sa w tym wypadku
istotnymi, bo politycznymi argumentami, ale jeli chce
powaznie traktowac tworcow tego spektaklu to nie moge
nie napisac o tym, co tej szczeroSci stuzy. A sluzyloby jej
skrocenie spektaklu i podjecie decyzji co do estetyki w ja-
kiej chcg tworzy¢. Moim zdaniem moznaby bez straty dla
calosci skrocic lub usuna¢ wstepna etiude. Dla mnie naji-
stotniejsze w tym przedstawieniu bylo to, co zostalo wy-
razone wprost (te kilka zdan wprost — manifest osobisty,
pokoleniowy i narodowy). A to jednak jest bolesna recen-
zja dla teatru, Ze najmocniejsze z calo$ci sa wypowiedzi
sprogramowe”, ktore moglyby by¢ wypowiedziane poza
sytuacja teatralng - a nie teatr, ktory sie stwarza. Tak czy
inaczej, czuje sie glupio piszac to co pisze, bo czuje sie jak
zdrajca albo stary gderajacy dziad, ale spektakle z row-
nie trudnego okresu Teatru Osmego Dnia s3 jednak bar-
dziej precyzyjne, ciekawsze, niebanalne - a rownie szczere
i mocne. A nawet wrecz mocniejsze, wladnie dzieki temu,
ze idei wolnoéci podporzadkowana byla calo§é dopraco-
wanej struktury teatrlanej.

Anka

Teatr Fuzja (Poznan) Sen Wahazara

BRAK PLUSZOWYCH FOTELI

Sen Wahazara w wydaniu Teatru Fuzja nie bardzo
przypominat witkacowski pierwowzor. Moze odebralem to
tak, poniewaz zabraklo mi w tym mojej ulubionej postaci
— Morbidetta. Cho¢ niby to i chodzi o to samo, ale metafo-
ryczne rozwigzania (w gruncie rzeczy, w zamys$le catkiem
interesujace) nie do konica chyba przekladaly zamyst pier-
wowzoru. Nie ma co zreszta kloci¢ sie o Witkacego, jesli
tytul od razu zaklada jaka$ oniryczna wykladnie. Sceny
(nawet jesli interesujace) przeciagane byly w nieskonczo-
noé¢. Falliczna symbolika przypisana Wahazarowi zdecy-
dowanie kojarzyla sie z ryboldwstwem i to bez jakich$ do-
datkowych (choéby chrzeécijanskich) konotacji. Wszystko
to psulo, niestety, odbior i przesuwato odbiorcza uwage ze
sceny na miesnie, $ciegna i cyferblat. By¢ moze inne oko-
licznos$ci — wygodniejsze siedzenia, inna pora — zagwaran-
towalyby lepszy odbior.

Moze po prostu jest to spektakl na inng scene. Np.
teatru instytucjonalnego.

Misiolek

NIE-CZYSTA FORMA

Branie na warsztat tekstu St. I. Witkiewicza jest dos¢
odwaznym posunieciem. Nalezy przy tym pamietac, ze
Witkacy stworzyl koncepcje artystyczna czystej formy.
Od spektaklu na podstawie jego tekstu oczekiwalam moz-
gu wariata na scenie. Liczylam na kolaz form, na nowe
znaczenia, zwyczajnie — na co$ odkrywczego. Tymczasem
otrzymalam prosta fabule ubrana w nie do$¢ interesujaca
forme. Wszystko zmierzalo ku polityce zniszczenia wy-
emancypowanych kobiet, a moze nawet kobiet jako ga-
tunku. Ci, ktérzy maja wladze, moga zrobi¢ wszystko? Po-
niekad tak. Ale czy moga nas pozbawié czlowieczenstwa?
Jednak mimo wszystko probowatam doszukaé sie czego$
dobrego w tym spektaklu. Wtedy moim oczom ukazala sie
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scena plastycznie bardzo ciekawa. Czarna Sciana, a z niej,
poprzez niewielkie otwory, wylaniajace sie dlonie. Do tego
Swintusia, ktéra owe konczyny zaczynaja sobie przekazy-
waé, dotykaé, nasladujac ruchy przez nasza kulture przy-
pisane kobietom. Jeszcze jedno, czepiajac sie czytania
Witkacego. Wahazar, ktéry byl okrutnikiem realizujacym
dewize, iz ,nowych ludzi mozna tylko stworzy¢ niszczac”,
w wersji Teatru Fuzja jest §miesznym panem z wedka. Tu
rodzi sie m6j niepokdj — czy zespdl jest w stanie wythu-
maczy¢, czemu owa posta¢ tak wyglada, czy tez chcieli
koniecznie zrobié co$ inaczej, na przekor. Alternatywa al-
ternatywa by¢ musi. Jedynym warunkiem, pod jakim by-
tabym w stanie zaakceptowa¢ ten spektakl w formie, ktora
dzi§ zobaczylam, bylby mocniejszy przekaz tresci. Lecz
w sposob taki, by zbulwersowaé, by poruszy¢. By mocniej
zaakcentowad, ze kobietom narzuca sie role kury domowej
tylko dlatego, iz one sie na to godza. Otdz ja nie godze sie
na to. Na Witkacego w tej formie takze.

Eloise

ATTENTION, ATTENTION!!!

Spektakl Teatru Realistycznego Kurtalnd zostal przenie-
siony do sali nr 6 w LDK, dzien i godzina pozostaja bez
zmian.

row-
stronach

Gazeta festiwalowa dostepna jest
niez w  wersji  elektronicznej na
www.reymont.pl oraz www.ldk.lodz.pl.
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