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Film Akademia Ruchu rez. Andrzeja Sapija

RUCHOME W RUCHOMYM. ZYCIE PO WIELKIE)
REwoLuUdjI 111

Po projekcji zaproszono nas do dyskusji. Przemknelo
mi przez mys$l, ze wlasciwie nie bardzo jest chyba o czym
rozmawiaé. Zdawalo by sie, ze — nawet jesli film Sapiji nie
wyczerpuje tematu — to daje pelny obraz Akademii Ruchu.
Zardwno ci, ktérzy wlasnie zetkneli sie z tematem, jak i ci,
ktoérzy od lat Sledza dokonania grupy (a takze indywidu-
alne dzialania jej uczestnikow), powinni czué sie usatys-
fakcjonowani. Pierwsi dostali komplementarny obraz,
drudzy — z cala pewnoscia mogli uzupehic¢ swoja wiedze.
Jednak okazalo sie inaczej. Dyskusja przeciagnela sie tak,
ze dyrektor festiwalu, Marian Glinkowski, musial zakon-
czy¢ ja osobicie. Ludzie z Akademii Ruchu okazali sie
niezwykle otwarci, chetnie opowiadali o swoich poczyna-
niach, troche o sobie samych, troche o swojej dzialalnosci
— powiedzmy — impresaryjnej, czyli o historiach zwiaza-
nych z zapraszaniem Living Theatre do Polski i zwiazany-
mi z tym oporami Wojciecha Krukowskiego przed — jak
to sam ujat — ,zabijaniem legendy”. Okazalo sie bowiem,
ze nie zawsze jest tak, iz wszystkie spektakle (zwlaszcza
jesli obrastajg z czasem dostojenistwem wielkich dokonan)
nadaja sie do ponownego przedstawiania w sytuacji, gdy
zmieniaja sie czasy i kontekst.

Problematyka uplywajacego czasu zdaje sie by¢ jed-
nym z gléwnych watkow rozmowy. Jedno z, moim zda-
niem, ciekawszych pytan, jakie zadano, dotyczylo wlasnie
problemu, jak obecnie Akademia Ruchu znalazla by sie
w sytuacji dzialan ulicznych, takich, jakie podejmowala
trzydzieSci lat temu? Odpowiadajgc, Wojciech Krukow-
ski zauwazyl, ze formy dzialan ulicznych zmienily sie na
przestrzeni ostatnich lat w ogromnym stopniu. W latach
siedemdziesigtych nie bylo wlepek, nie stosowano na tak
szeroka skale grafitti, a co najwazniejsze: artystyczne dzia-

lanie w przestrzeni ulicznej nie funkcjonowalo na tak sze-
roka skale. Dzi$ istnieja wrecz instytucje, ktore te forme
ekspresji wykorzystuja do r6znych celéw na co dzien.

Pomys$lalem w tym momencie, ze jest w tej sprawie
jeszcze inny akcent. W pewnym fragmencie filmu, bodajze
Wojciech Krukowski (czy moze byla to Jolanta Krukow-
ska?), komentujac spektakl Zycie codzienne po Wielkiej
Rewolucji Francuskiej, stwierdzila, ze wykorzystano
w nim cytaty z potocznych ludzkich zachowan, mimo-
wolnych gestéw czynionych przy réznych okazjach, czyli
z tego, co antropologia kultury okresla do$é¢ ogolnie jako
sposoby poslugiwania sie cialem. Nagle u$wiadomilem
sobie, ze na przestrzeni ostatnich dwoch dekad dokonala
sie w tej materii ogromna przemiana. Wszystkie fragmen-
ty z filmowych zapisow dzialan Akademii Ruchu, ktore
przed chwila ogladalem, stanely mi nagle przed oczami,
uruchomily sie wspomnienia: drobne rodzajowe scenki
z polskiej ulicy lat osiemdziesigtych, 6wczesne kompleksy
i uprzedzenia, a takze to, z jakim zarlocznym podziwem
owczesny, peerelowski $wiat patrzyl na niewymuszone
postawy ludzi Zachodu, z jaka groteskowa niezreczno$cig
niektorzy usilowali je kopiowad, i z jakim niesmakiem owa
groteska bylta odbierana. Nawet nie musialem tego poréw-
nywaé z tym, co funkcjonuje w sferze gestycznej, moto-
ryczno-ruchowej obecnie. W koncu nie trzeba uciekaé sie
do wyobrazni, ani tym bardziej do intelektualnych syntez
w obliczu czego$ danego tak bezposrednio, jak cialo i ruch.
Uswiadomilem sobie po prostu, ze — abstrahujac od oczy-
wistej zmiany formuly, w mysl ktorej dzi§ funkcjonuje
uliczna akcja artystyczna — dzisiejsze dzialania tego typu
musza dawaé inne rezultaty. Musi, poniewaz zmienilo sie
ich tworzywo. Oto ulotnos$¢ sztuki w calej swojej pehni.

Ulotno$¢ i ta cholerna, fascynujaca niepowtarzal-
nos¢.

Luc Cypherus

Muzyczna niespodzianka na LST 2007 - zespét ,,Skafander”
niedziela 9 grudnia DK, ul. Traugutta 18, sala 221 start 21.00

wstep wolny
Sktad zespotu: Leszek Zaczynski, Pawet Mitosz, Jacek Miklaszewski




Teatr Krzyk (Maszewo) Szept

ALE TO JUZ BYLO, | WROCI NIE RAZ

Wyszedlem znudzony i zniechecony. Sa jakie$ grani-
ce wtornosci, ktorych przekraczaé nie wolno — nawet nie-
$wiadomie, jak, przypuszczalnie, bylo w tym przypadku.
Takich spektakli byto juz w Sali 6 setki — i to raczej na
Lopcie, niz na LST. Zostala tu popelniona wiekszo$¢é naj-
powszechniejszych grzechow gléwnych ,mlodych teatrow
offowych”, bez wyrzutow sumienia i zenady.

»Kolazowa” konstrukcja, ktéra najczesciej niepokoja-
co przypomina zwykly wybieg, majacy ukryé niespojnosc
tego, o czym chce sie moéwic. Bo jak tu, cholera, polaczy¢
gwalcong dziewczynke, ktéra popelnia samobdjstwo i jaja
z Dody Elektrody i Adama Malysza? Nie moéwiac o tym,
Ze poza niespojnoscia estetyczna, to troche, hm, nie w po-
rzadku, nie sgdzicie?

Niesp6jnos¢ srodkoéw — nie tyle moze mlodzi aktorzy,
co rezyser, nie mogl zdecydowaé sie pomiedzy konwencja
sformalizowang a naturalistycznag. W efekcie np. scena
gwaltu jest teoretycznie umowna i symboliczna, a towa-
rzyszace jej tarzanie sie po ziemi i wrzaski chlopaka sg juz
zywiolowe i werystyczne. I, oczywiScie, predylekcja ,,mlo-

Uttt e

dych teatréw offowych” do tarzania sie po scenie nikogo
nie dziwi, ale w tym wypadku cala para idzie w gwizdek
i po pewnym czasie przechodzi w przeciagle ziewniecie.
Konstrukcja oparta na cigglym, naprzemiennym
przechodzeniu od scen ,gwaltownych” do ,spokojnych”,
»~mrocznych” do ,pogodno-komicznych” moze wystarczy¢
do utrzymania zainteresowania widzéw przez kwadrans,

rzadko dluzej. Warto to przemyslec.

To jesli chodzi o grzechy najpowazniejsze. A temat,
coz, jak zwykle, leki, niepokoje, poszukiwanie milosci i zlty
$wiat. Z tego trudno czynié zarzut, na to pewnie jesteSmy,
w duzej mierze, w teatrze skazani. Ze mi sie juz przejad-
lo, i rusza mnie to tak rzadko, ze juz nie pamietam kiedy
ostatnio — to juz moj problem. Probowac szukaé czego$
w tych rejonach na pewno warto, na pewno trzeba, mimo
wszystko. Ale jednego to Wam nie daruje — z ta szubienica
na konicu, to przegieli$cie na maksa. Serio.

Adam

PusTAWO I ZA GtOSNO

Tak kraze i kraze, ale z ktérej strony by nie prébowac
tego spektaklu ugryzé, zewszad czerstwa bulka albo go-
race mieso niewiadomego pochodzenia. Ciezko polaczyé,
ciezko strawié.

Niby wiekszo§é skladnikow jak w solidnym offie
trzeba: spore zaangazowanie, szczera wola podjecia ledwo
przestygnietych tematow. Czuje sie tez potencjal, duza po-
trzebe wypowiedzenia, wyrazenia CZEGOS.

Ale to, co sunelo ze sceny
tym razem, zupekhie do mnie
nie przeméwilo. Przedziwny
splot biegania, tarzania, kon-
dycji wymagajaca ekwilibry-
styka, strasznie duzo tekstu.
Nie twierdze, ze wszystko ma
by¢ na czarno i na niedopo-
wiedzeniu, ale tutaj lekkie
czyszczenie by sie przydato.
A moze nie o estetyke tu po-
szlo, tylko o co$ innego?

Trudna do zdefiniowania
nutke falszu? Nieprzepraco-

+  wanie pewnych elementéw?

Za duzo pary poszlo w fizycz-

ny wysilek, $piew, wyliczan-

ki? I na nic wiecej jej juz nie
starczyto?

W kazdym razie, spek-
takl niepokojaco podryfowal
w strone maniery drugie-
go spektaklu szkolnego (bo
W pierwszym zazwyczaj jest
tylko recytacja), ,proble-
moéw zagubionych nastolat-
kow”, ciezkiej do przetkniecia
estetyki dlugiego, glosnego
i ruchliwego rozprawiania
o czym§$, o czym szkoda ga-
daé.

Pik

SZEPT ROZPACZY

To byt bardzo optymistyczny w swym przekazie
spektakl. Okazuje sie bowiem, ze nie jest tak, jak bySmy
to sobie w swoim czarnowidztwie wyobrazali, ze mlodziez
to dzisiaj interesuje sie tylko Doda, reality shows i tanim
konsumpcjonizmem. Ludzie z Maszewa daja zywy dowdd,



iz mlodziez interesuje sie piosenkami Agnieszki Osieckiej,
ludowymi przySpiewkami, Beethovenem oraz tarzaniem
sie po scenie. To ostatnie moze raczej wskazywaé na
chorobliwg nadpobudliwo$é, anizeli artystyczne zapedy.
Wskazywalaby na to uporczywa niemoznoé¢ koncentracji
na temacie, a wlaSciwie gubienie watkdw, rozpoczynanie
nowych, gubienie tych rozpoczetych, i tak przez caly czas.
Teorie te potwierdza zjawisko, ktore dato sie zaobserwo-
wa¢é przez pierwsze kilka minut przedstawienia, a ktore
polegalo na niemozno$ci usytuowania sie w kregu $wiat-
la. Dwoje aktoréw pokrzykiwalo, targalo sie i szarpalo,
a jednoczeénie jaka$ luminofobiczna sita kazala tkwi¢ im
w prawie nieprzeniknionej ciemnoéci. Jednakze przela-
manie tej przypadtoéci nie poprawilo sprawy. Histerycz-
ne wrzaski nie bardzo przekonywaly o glebi podejmowa-
nych tematéw: przemocy w szkole (zwlaszcza przemocy
seksualnej), powszechnej wéréd mlodziezy niemoznosci

wyrazania i przekazywania uczu¢, merkantylizacji relacji
kolezenskich, schematycznego i powierzchownego po-
strzegania ludzkich probleméw. Zdrowy rozsadek przyj-
muje ich wage, jednoczesnie emocje, niby z taka silg bi-
jace z aktordw, nie przenosza sie zbyt silnie na odbiorce.
Zwyczajowo wspomina sie w takich sytuacjach o braku
scenicznej prawdy, pojeciu cokolwiek podchwytliwym
i iluzorycznym, nie dajacym sie uja¢ w ramy definicji.
Sprébujmy wiec ujac rzecz inaczej.

Nie wystarczy bowiem siegna¢ po mocny temat. Nie
wystarczy nawet opracowac go stosunkowo precyzyjnie na
poziomie etiudy. Potrzebna jest jeszcze refleksja lgczaca
sceny. Niekoniecznie podawana bezposrednio odbiorcy,
lecz stanowigca spoiwo pozwalajace laczy¢ sceny w caloéc
oraz nadajaca czlowiekowi-aktorowi dystans wobec po-
staci. A tego w Szeptach zabraklo.

Misiolek

Teatr Realistyczny (Skierniewice) Mc Gyver Paluchowsky & end

WYZNANIA NIENAWROCONEGO DYSYDENTA
Robek Paluchoski — a wiec anarchistycznie, buntow-
niczo i na ostro — tak miato byé. I bylo. Ale bylo tez troche
inaczej niz zwykle. Tworca wyszedl na scene sam, nie po-
shugiwal sie tym razem aktorami, sam kladl sie na szorstki
cement i rozbieral na mrozie, méwil od siebie i w duzej
mierze o sobie samym. Oczywi$cie — wprost mowil (krzy-
czal, zawodzil, charczal) o Polsce — tym buraczysku, ktére
kocha i pieprzy nieczule, o tym systemie, co réwna do po-
ziomu i wtlacza kazdego w konflikt z kazdym. Ale ja wi-
dzialem tu co innego. Widzialem starzejacego sie buntow-
nika, ktory wie, ze sie starzeje,
wie tez, ze bunt nie daje nic.
I, oczywiScie, wie juz o tym
od dawna, i ujawnialo sie to
juz w niejednym spektaklu,
ale chyba jeszcze (przynaj-
mniej za mojej, gbwniarskiej
pamieci) nigdy tak wyraznie.
Nie widzialem jeszcze Palu-
choskiego stojacego samego
nago na mrozie, miotajacego
sie bezsilnie (w bezsilno$ci do
konica u$wiadomionej i eks-
presyjnie demonstrowanej)
pomiedzy formami teatral-
nymi i placzacego sie w slo-
wach i ideach — bezladnych,
zarazem na wskro$ celowych
i bezcelowych, jak kazdy
bunt. A potem przyznajacego
matejkowskim gestem Stan-
czyka, ze jemu tez pozostaje
tylko gorycz podszyta cyni-
zmem i wypalenie. Jest w tym
szczero$é, jest w tym sila — nie
tylko sila anarchistycznego
gniewu przeciw rzeczywisto-
$ci buraczanej, systemowi, czy
jak by tego nie nazywac — ale
tez sila wyznania. Przyznania
sie do porazki i wyznania wia-
ry jednocze$nie. Mamy opas-

ke na oczach, czop w dupie, a mysli butwieja, i nic z tym
zrobié sie nie da — ale czy to powdd, zeby przestac¢ charczeé
1 miotaé sie po scenie, probujac czyms$, kim$ wstrzasnaé?
Dla Paluchoskiego najwyrazniej nie — i za to nalezy mu sie
szacunek od nas, widzow w plaszczach i szalikach.

Adam

CZLOWIEK | CIEN STANELI PRZED SOBA TWA-
RZA W TWARZ...

... 1zatrzymali sie, po czym glosno i wyraznie naruszajqc
odwiecznq cisze Ged wymoéwil imie cienia i w tej samej
chwili cien przemoéwil bez
warg 1 bez jezyka wypo-
wiadajgc to samo stowo
- Ged. I czlowiek i cien byli
jednym.

Czarnoksieznik z archipe-
lagu, Ursula Le Guin

Czasami  bunt sie
uwznio$la, ale bywa, ze
pozostaje na poziomie fla-
koéw, katu i krwi. Pewnie nie
uwznio$la sie dlatego, ze
,Wrog” nie jest tak ideolo-
gicznie okreSlony, ze trud-
no go precyzyjnie nazwac,
¥ réwniez po czeSci dlatego,
ze mamy go w krwioobiegu.
Mam odczucie, ze to, czego
dokonuje Paluchowski, to
publiczne rozdrapanie ran,
zeby dobraé sie do wroga
w sobie samym, zeby na-
zwaé te autodestrukcyjna,
podla, mala cze$é siebie.
Jest tego troche w nas jako
narodzie, jest w naszej bez-
my$lnoSci i lenistwie, kiedy
juz wro$niemy w rodziny
i zarabiamy ,uczciwg” kase,
jest w potwornych czasem
domach kultury, w braku



lojalnosci, w krytykanctwie — mozna by mnozy¢ — a nie
o to idzie. Paluchowski wyrzyguje z siebie to wszystko, co
go okreéla - i przez moment pozostaje kompletnie sam, to
znaczy bez idei, bez wiary, bez kontekstu — sam na sam
z tym czym jest, poza sztafazem spolecznym i kulturowym.
W jakim$ sensie na naszych oczach szuka tozsamosci, ale
przede wszystkim jezyka, ktorym mozna by méwic tak, by
znalez¢ ,,swoich ludzi”. Wyrasta bowiem z przekonania,
ze teatr nadal powinien walczy¢, ze dla artysty, czlowieka
mys$lacego i przytomnego, nie ma stanu pokoju, ulgi, od-
poczynku, ze kazdy urlop jest szansg dla miatko$ci.
Oczywiécie, mozna powiedzieé, ze jego jezyk jest zbyt
napuszony, ze zalewa nas metafora, ze nie daje oddechu,
ze rzezi co$ bez sensu i ze go nie slychaé, ze jest naiwny
czasem i pretensjonalny. W koncu, ze jest wylinialym
wilkiem, ktory wyje w tylko dla niego zrozumialej spra-
wie — ale jest takie powiedzenie, ze kto nie wyje, nigdy
nie odnajdzie swego stada. Wiec moze jestem z jego sta-
da, a moze chcialabym by¢ — i mam w dupie te wszyst-
kie potencjalne zarzuty, bo mam przekonanie, Ze naszym
zadaniem i nasza odpowiedzialno$cig jest broni¢ takich
wypowiedzi, bo to ich tworcy w rezultacie nas nazywaja,
okre$laja i budza. Wiec nawet jesli to dla mnie niewygodne
— shucham Paluchowskiego, bo by¢ moze to ostatni, ktory
mimo bolu wierzy nadal, Ze teatr jest narzedziem do nazy-
wania §wiata, ktory jednak wie, ze nie da sie odrzuci¢ tego,
co immanentnie by¢ moze polskie lub po prostu ludzkie,
ale trzeba to wygrzebaé z dna, obejrze¢ mimo ohydy i po-
kocha¢ jak swoje. Trzeba spotkac sie z cieniem.
Rogala

TERAPIA SZOKOWA

Najwyrazniej pekta skorupa wiejacego dulszczyzna
udawania, ze wszystko cacy... Czy moze zaczal sie bunt
wobec nachalnie anglosaskiego Thanks, I'm fine?

Ze scen LST slychaé krzyki, zawodzenia, odczynia sie
tarzania, kopania, akty przemocy doslownej tudziez sym-
boliczne;...

Nie da sie juz grzecznie wychodzié i recytowaé ula-
dzonych tekstow? I bardzo dobrze !! Niech sie co$ wresz-
cie stanie.

Na przyklad Robek Paluchosky wyszedl i zagral
z nami w mistrzowski realizm - cokolwiek to znaczy. Za-
miast do wypasionego patio, zaprosil nas do zaplutego,
pozbawionego ogrzewania zaplecza.

Zdezorientowanych, trzymal dlugo w ciemno$ciach
i wystraszyt lekko szamanskimi symulacjami odczyniania,

by za chwile szczerze sie z nich uSmia¢ — i butoh. No bo c6z
ten biedny butoh... I tak nic z niego nie zrozumiemy, nie
poczujemy tego bluesa... I tak potoczyl sie dawno niesly-
szany, szczerozloty Protest song — wprowadzony poprzez:
harczenie, 1zenie, profanacje wszelkich $wietoSci, brzyd-
kie stowa w takt hip-hopu i sadzenie burakéw. I stusznie,
bo blazen nie ma tylko glupawo $mia¢ sie, ale macic ka-
duceuszem, macic... Blazen ma jecha¢ po bandzie, bez
trzymanki. I jechal. WlaSciwie zrobit niemal wszystko, co
aktor moze ze soba zrobi¢. Lacznie ze spowiedzia z grzesz-
nej mlodosci, rozebraniem sie w szeleszczacym zimnie
i zaprezentowaniem gatkéw w gwiazdki. Bylo w tym co$
z desperacji czlowieka pod $ciana, cos z absolutnego, cho¢
teatralnie kontrolowanego obnazenia sie. Az po moment,
gdy rekawy kaftana bezpieczenstwa zdaja sie by¢ skrzydla-
mi. I chce sie lecie¢. Tylko nie ma gdzie. Bo nawet zapluty
system, w opozycji do ktorego budowalo sie wlasna tozsa-
mo$¢, zawodzi i probuje przej$é na naszg strone... Ducho-
wy patron spektaklu — Mc Gyver — niestety nie przybyl.
Zadnego deus ex machina. Zadnej brzytwy, ktérej mozna
by sie chwycié. A blazen co? Glowe zwiesil niemy.

Pik

Ps. Mam nadzieje, ze pomimo blagi MC Gyvera nie jest to
zaden (deklarowany w tytule) the end. A raczej poczatek
- poczatek nowego etapu, po bezkompromisowym rozpra-
wieniu sie ze starym...

SPONTANICZNA ROZMOWA REDAKCYJNA
-Istnieje dla mnie istotne pytanie: jakie bedzie nastep-
ne przedstawienie Paluchowskiego, skoro w tym pokazal
pewna niemoc wyrazania, niemoc buntu, samotnego bun-
tu? I to zakonczenie ze Stanczykiem jest podsumowujace.
- czy mozliwe jest by punkt dojscia stal sie punktem wyj-
Scia?

- Czy ten spektakl jest jakims przelomem, jaka$ granicg?

- Mysle, ze dla dobrego twdrcy teatralnego kazdy spektakl
jest granica, a nastepny proba wychylenia sie za te grani-
ce. I w przypadku Palucha tak sie dzieje. I takie pytania
mozna bylo zadac przy Tosamosci, to tez byla jaka$ grani-
ca. Mysle, ze Mc Gyver jest kolejna cezura i Paluch bedzie
musial sie z tym zmierzy¢. Bedzie to z pewno$cig wiwisek-
cyjne, tylko jest pytanie co teraz sobie rozkroi, w ktorym
miejscu?

(udzial wzieli: Gniazdowski, Rogala, Zieba)

Theater Zentrifuge (RFN, Berlin) Zaginiony albo dowéd na to, ze zy¢ jest niemozliwym

NIEMIECKA PRECYZJA

W tej ferii barw, muzycznym kolazu, gromadzie po-
staci przewijajacych sie po scenie panuje zegarmistrzow-
ska precyzja. Historia Rossmanna/Kafki, podzielona na
dwa plany, jest czytelna, sa sceny markowane na reali-
styczne i sa oniryczne. Jak zauwazyl kolega, aktorzy mo-
wig niezwykle wyraznie — do$¢ osobliwa konstatacja wobec
spektaklu granego w nieznanym jezyku. Mozna tak pisaé
o tym spektaklu dtugo, ale trudno dopatrzeé sie zapowia-
danego przez twdrcow wyzwolenia poprzez sztuke. W og6-
le, trudno dopatrzeé sie w tym spektaklu sztuki. Widacé za-
bieganych aktorow, przebierajacych sie co dwie minuty,
muzyke, ktéra wystepuje obowigzkowo miedzy dialogami.
I tyle. I zegarmistrzostwo jest poczatkiem i koficem. Sen-

sy, wiara w inteligencje widza, proba wlasnego, oryginal-
nego teatru sa zbedne.
Lukasz

ZAGINIONE MUZEUM

To bardzo mile, ze Lodzkie Spotkania Teatralne co
jaki§ czas staraja sie uzyska¢ miedzynarodowy wymiar
i zapraszaja zagraniczne zespoly. Wymiana do$wiadczen
zawsze dobrze robi artystom. Przy takich okazjach opo-
wiada sie rozmaite podnioste teksty, ktore wszyscy znaja,
wiec nie ma chyba potrzeby ich przytaczania. Rzeczywi-
sto$¢, wbrew pozorom, nie przejmuje sie polityka i banal-
nymi uprzejmosciami, i urzadza sie na swdj wlasny spo-
sob.



Theater Zentrifuge z Berlina zaprezentowal przed-
stawienie oparte na tekécie Franza Kafki, a zadedykowa-
ne Jerzemu Grzegorzewskiemu. Wybitny autor, wybitny
rezyser jako duchowy patron — wypadaloby wiec, zeby
i samo sceniczne dzielo bylo wybitne. Nasi niemiec-
cy przyjaciele pokazali spektakl o niewatpliwym wa-
lorze warsztatowym, mogacy zaimponowacé precyzja
wykonania - niestety, sam jezyk teatralny w nim za-
stosowany byl wyraznie przestarzaty. Widaé to bylo
zar6wno na planie scenograficznym, jak i planie
aktorskiej ekspresji. Kafkowskie oraz schulzowskie
inscenizacje w czarnych garniturach i melonikach,
oparte na grotesce wynikajacej z przerysowane-
go, sztywnego ruchu, nadekspresyjnej, a zarazem
sztywnej mimice pobielonych twarzy, przywodzace
na mys$l osiemnastowieczne lalki-automaty, Swiet-
nie udawaly sie jeszcze na poczatku lat dziewiec-
dziesiatych. Jednakze na przestrzeni owej dekady
doszlo do ogromnych zmian w formach artystycznej
ekspresji w teatrze offowym.

Wprawdzie dobra jest rzecza obejrze¢ sobie
czasem taki ,klasyczny” sposob wystawiania Kafki,
z jakim mieli$my do czynienia w przypadku Zagi-
nionego albo dowodu na to, ze zyé jest niemozli-
wym, jednakze doSwiadczenie takie ma raczej cha-
rakter edukacyjny dla mlodych twoércow offowego
teatru. Moze byt takze interesujace dla tworcow

Akademia Ruchu (Warszawa) O wfadz

WYGRZEBANI Z CODZIENNOSCI

Akademia Ruchu rozpieszcza nas od lat wielopo-
ziomowymi, zlozonymi spektaklami. Buduja w nich serie
metafor, po czym je podwazaja. Znamy ich jako mistrzéow
gry z widzem, komentatoréw elementarnych zdarzen spo-
lecznych. Zazwyczaj prowadza nas $ciezkami codziennego
widzenia takich zdarzen, po czym obnazaja ich absurdal-
noé¢, pokazujac swoja, indywidualng perspektywe. Coz,
wiec przyzwyczaili nas do takich podrézy po codzienno-
$ci i teraz mocno ja ugryzli Simone Weil, odkurzajac ru-
dymentarne zasady istnienia demokracji. Spotykamy sie
w teatrze jako grupa indywidualnos$ci i od mistrzéow sly-
szymy, ze z perspektywy wladzy jestedmy tylko pionkami,
robalami spolecznymi, ze nasze istnienie, niewazne jak he-
roiczne, zaangazowanie spoleczne jest podszyte strachem.
I jak zawsze, mistrzowsko balansowali miedzy powszech-
nie znanym banalem, a odkryciem sensu w wy$wiechtanej
formulce. Jesli mi czegos$ brakowalo, to wyjscia z proble-
mu, czy chociaz innej perspektywy. Bylo gesto, ale troche
jednolicie: czlowiek wobec polityki, jej jezyk i sposoby ma-
nipulacji. Byly to problemy do$é ogo6lne, ledwie zarysowa-
ne — zupelnie jakby odkrycie podstawowego mechanizmu
spotecznego usprawiedliwialo brak dalszych konstatacji.
Zbudowanie naszych relacji na czyms$ tak biologicznym
jak lek i czyms$ tak wysublimowanym, jak ironia moze za-
chwiaé naszym poczuciem pewnosci i osadzenia w spole-
czenstwie na pare chwil, niekoniecznie na dtuzej. Przeciez
spolecznosci lokalne i zlozone, strukturalnie skompliko-
wane, niekoniecznie demokratyczne — istnieja od dawna.
Takie przeczucie zwycieza z wnioskiem tworcow, biolo-
giczno-cywilizacyjnym, niepokojacym, ale nie popartym
teatralnie na miejscu. Bo czy patrzac na zewnatrz, na zycie
poza EDKiem, widze krach demokracji? Zmiane pasman-
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teatru instytucjonalnego, ktéry od dobrych kilkunastu lat
obficie czerpie z dawniejszych doswiadczen teatru alter-
natywnego. Niestety chyba na tym koniec.
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gry. O grach wiadz

terii, a nie wladzy? Raczej jako$ciowg zmiane dyskusji
w przestrzeni spolecznej. Chyba, ze potraktujemy spotka-
nie z twércami Akademii Ruchu jako przestroge na przy-
szloé¢. Wystarczy spojrze¢ na Stany Zjednoczone, gdzie
wybory prezydenckie przypominaja pokaz mody. Jesli
tak, to kupuje. Od strony formalnej wydarzenie wysma-
kowane, nawet jesli zawezone, a od strony merytorycznej
— silniejszej — wazna jest mysl, ktora zacheca do lepszego
poznania zagadnienia, do siegniecia po caly tekst Weil.
I o to przeciez w wykladzie chodzi.

Lukasz

ZNAK (OBRAZ * RUCH + KONCEPCJA INTELEK-
TUALNA) + WIDZ = WYSTAPIENIE AKADEMII
RUCHU

Dlaczego tak lakonicznie? Moze dlatego, ze w wysta-
pieniach Akademii Ruchu mamy raczej do czynienia ze
zwizualizowanymi procesami mySlowymi, niz tradycyjnie
rozumiang teatralno$cia (ich koncepcja sztuki jest w moim
przekonaniu bliska koncepcji wykonawczej pianisty Glena
Goulda, ktory rezygnuje z romantycznego naddania wyko-
nawczego na rzecz prezentacji dzwieku jako takiego). Aka-
demia postuguje sie aktorem jak pojazdem potrzebnym do
prezentowania i ewentualnego przemieszczania znaczen,
idzie im wiec o przekaz sam w sobie, a nie o osobistg rela-
cje do tego przekazu kazdego z aktorow.

Ciekawym dla mnie zabiegiem bylo zastoniecie frag-
mentu tekstu przez bialy pasek, na ktérym potem napisa-
no: Miedzy ironia i lekiem. Byl to gest podwdjnie znaczacy,
mogt byé po prostu czytany jako interpretacja rzeczywi-
sto$ci, ale w drugim znaczeniu by}l narzuceniem nam in-
terpretacji, polaczonej z zaslonieciem tekstu wyj$ciowego.



Pytanie brzmi, czy nie byliSmy uczestnikami pewnej gry
wladzy, w ktorej tworcy jako wybitne jednostki narzucaja
nam swoj porzadek i interpretacje? Czy raczej aktorzy w
tym geécie zobrazowali mysl dotyczaca prawdy, ktora, za
Weil, powinniSmy wybiera¢ przedkladajac ponad slowa,
nawet ponad jej stowa o tejze prawdzie.

Istniejemy miedzy ironig a lekiem, podobnie jak
miedzy konieczno$cig a wolnoScia, sila a sprawiedliwo$cia
- i ten swego rodzaju rozkrok jest prawdg o naszej ludzkiej
kondycji. Pomyélalam o jeszcze jednej prawdzie, ktora po-
tocznie nazywa sie prawdg czasu, epoki, a my$l ta naszla
mnie po przedstawieniu, kiedy widzialam walesajacych
sie po plachcie tekstu widzéw, a wérod nich kilka dziew-
czat, ktore stojac na tekscie bawily sie kolorowym konfetii,
zartobliwie posypujac sobie nim sweterki. To tak a propos
porannej rozmowy o dewaluacji gestu teatralnego.

Rogala

POLITYKA | METAFIZYKA

»Czlowiek nie moze sie uznac¢ za wlasny cel. Potrzeb-
ny mu jest cel znajdujacy sie poza nim”. Ta wypowiedz
dotyczy praktycznie calej ludzkiej aktywnoSci. Jej cha-
rakter zatraca o metafizyke. Nie dlatego, iz miala by by¢
nieweryfikowalna logicznie — bo jest, wprawdzie nie tyle
na planie formalnym, co egzystencjalnym — ale dlatego,
ze wyprowadza sens caloSci ludzkich dzialan poza samego
czlowieka. Jak wiemy od czasu opublikowania Stow i rze-
czy, kategoria czlowieczenstwa, humanizmu (a co za tym
idzie — zajecie przez czlowieka centralnego punktu Uni-
wersum), jest stosunkowo Swieza; siega bowiem ledwie
co poczatkoéw ery nowozytnej. Coz znaczy jakie$ czterysta
lat wobec dlugos$ci trwania gatunku ludzkiego! Nasi pro-
toplasci wykazali sie niezwykle madra intuicja. Dla nich
zacytowana powyzej wypowiedZ bylaby nie warta komen-
tarza oczywistoScig. Cale ich zycie skierowane bylo ,na
zewnatrz”, w kierunku tego co po za nimi. Dlatego tez i la-
twiej im bylo zapewne zy¢ z samymi soba nawzajem.

Nie jest w tym momencie tak naprawde istotne, co
(lub kto) bylo obiektem ich uwagi, co zajmowato central-
ng pozycje, miejsce krola w obrazie §wiata. OczywiScie, ze
wiemy, iz chodzilo im w tamtych czasach o bogéw. Glow-
na rola czlowieka bylo sprawianie im przyjemnoéci. Nie
jest istotne — poniewaz teza, ktora przyjeliSmy za motto
i interpretacyjny klucz do opisu dzialania Akademii Ru-
chu O wladzy gry. O grach wladzy, doskonale sprawdza
sie i w przestrzeni zdesakralizowanej. W przestrzeni spo-
lecznych relacji, dyskursu polityki, artystycznej kreacji.
Zwlaszcza ta ostatnia dziedzina moze najlepiej poswiad-
czyt za jej prawdziwoScia. Kto§ nastawiony na swoj pry-
watny sukces nie moze okazac sie w ostatecznym rozra-
chunku artysta, poniewaz jego dzialania stanowig raczej
jaki§ element koniunkturalnych relacji wladzy, anizeli
czegokolwiek innego.

Z kolei w dziedzinie pozostalych spolecznych rela-
¢ji przyjeta przez nas teza znajduje, paradoksalnie, swoje
rozwiniecie, a takze i analize, w dzialaniu Akademii Ru-
chu, ktérego byli§my $§wiadkami na koniec drugiego dnia
tegorocznych Lodzkich Spotkan Teatralnych.

Czlowiek o konwencjonalnych i konserwatywnych
pogladach na sztuke moglby mie¢ watpliwosci, co do tea-
tralnego charakteru tego dzialania. Srodki, ktére bowiem
zostaly tam uzyte zostaly sprowadzone do niezbednego

minimum. Chodzilo o przedstawienie widzom pewnej wy-
powiedzi, opartej na tekécie Simon Weil, filozofki, ktéra
calo$cig swojego zycia, a takze wymiarem swojej $mierci,
dawala $wiadectwo zgodnosci swych pogladoéw z codzien-
nym funkcjonowaniem w Swiecie. Kt6z w takim razie, jak
nie ona, moze by¢ bardziej wiarygodny w opiniach na temat
spolecznych relacji rownowagi, ale i wewnetrznego spo-
ru pomiedzy dobrem a ladem, wolnoscia a presja, celem
a $§rodkami, indywidualna sila a zbiorowym bezwladem?
»Wylacznie dobro jest celem — glosi zaprezentowany przez
Akademie Ruchu tekst — Wszystko, co nalezy do dziedziny
faktow, mieéci sie w rzedzie Srodkow. Jednakze mysl zbio-
rowa jest niezdolna do wzniesienia sie ponad plaszczyzne
faktow. [...] we wszystkich dziedzinach sily zbiorowe go-
ruja nad sitami indywidualnymi. Jest jeden i tylko jeden
wyjatek, mianowicie dziedzina myéli. [...] Zbiorowoéci nie
mys$la weale. [...] Tam, gdzie ludzie nie znaja innych pobu-
dek niz przymus, pieniadz oraz starannie podtrzymywany
entuzjazm, wolnoéci by¢ nie moze”.

Sposob, w jaki zaprezentowano cytowana w powyz-
szych fragmentach wypowiedZ, polegal na odslonieciu
ogromnego napisu ulozonego na podlodze, a przykryte-
go starannie warstwa papierowych $cinkow z niszczarki
do dokumentéw. Aktorzy za pomoca przeno$nych dmu-
chaw usuwali papierowa otuline. Nastepnie pojawilo sie
rozsypane konfetti i napis malowany biala farba na bialej
szarfie. Ponownie uruchomiona dmuchawa powoduje, iz
konfetti przylepia sie do §wiezej farby. Pojawia sie napis:
»,Miedzy ironig i lekiem”.

Gra i wladza, przestrzen sztuki i miedzyludzkich
relacji, polityka i metafizyka. Tu nie ma przypadkowych
asocjacji. Wszystkie te pary tworza ciag przenikajacych
sie relacji, tak samo jak eksponowany na podlodze tekst
i ruch sceniczny, intelektualny przekaz i estetyczny wa-
lor. Bo nawet jesli litery okazalyby sie dla kogo$ nieczy-
telne, to gra bieli tla, czerni tekstu, przesuwajacych sie po
takim podlozu ludzkich postaci, zawiera w sobie pewng
ascetyczna urode, nasuwajaca na my$l kamienne buddyj-
skie ogrody. To nie skupienie nad powoli ukazujgcym sie
tekstem wywolalo te przenikliwa cisze, ktéra towarzyszyla
dzialaniu Akademii. Ten nastrdj zostal zbudowany wlas-
nie przez estetyczne zabiegi.

Luc Cypherus
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