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JAKA WARTOSE NIOSA W SOBIE DLA WAS £ST?
JAK WARTOSC MIALY KIEDYS | JAKA MAJA
TERAZ?

WartoScia LST jest przede wszystkim to, ze w pigul-
ce pokazuja to co najistotniejsze i najciekawsze w teatrze
alternatywnym. Natomiast dzieki temu, ze na LST pre-
zentuja sie zar6wno mlode grupy, jak i Rolingstonsi tego
teatru, mozemy obserwowaé¢ pewna ciaglos$¢. Fakt, ze ten
dzisiejszy teatr wyrasta z jednego pnia, zZe istnieje tradycja
przekazywana kolejnym pokoleniom. To jest miedzy inny-
mi przekazywanie swoistego etosu pracy w teatrze, rodzaj
wrazliwoéci, my$lenia o §wiecie, kanon pewnych warto-
$ci.

Trudno skonstatowaé, ze minelo juz 15 lat. Wtedy,
nawet po przelomie w 89 roku, to byla inna rzeczywisto$c¢
spoleczna, polityczna, ekonomiczna. Wszyscy zastanawia-
li sie, jak bedzie wygladala nowa Polska i to znajdowato
swoje odzwierciedlenie w spektaklach. Teraz po 15 latach
sam teatr alternatywny sie zmienil, na przyktad dzis wtas-
ciwie nigdy nie jest to teatr studencki, czesto jest tworzony
w matych oérodkach, czasami jest to jedyny teatr w mie-
$cie. Nowy kontekst daje tez powstanie teatru offowego,
tworzonego przez profesjonalistow (inicjatywy warszaw-
skie) a takze tworzenie przedstawien offowych w teatrach
instytucjonalnych (inicjatywy Pawla Kabzy, Teatr imienia
Heleny Modrzejewskiej w Legnicy, Laznia Nowa w Nowej
Hucie). Myéle, ze pewien rodzaj wrazliwoSci zostal impor-
towany przez inne §rodowiska teatralne i teatr alterna-
tywny moze to sobie poczytaé jako zashuge,.

Pawel Szkotak

Moje oczekiwania sie nie zmienily — potrzebuje mie¢
kontakt z teatrem, ktéry opowiada o Swiecie, ktory dzieje

sie teraz, o czlowieku, o pulsujacym sprzeciwie, o emocji
wobec tego $wiata. Tego nie znalazlam nigdzie indziej,
w zadnym innym teatrze. Obecne proby instytucjonalne-
go teatru, ktory stara sie by¢ offowy, nie sa ciekawe i nie
odnajduje w nich tej osobistej relacji ze $wiatem i sily,
ktoéra nie jest powodowana ani narcyzmem, ani zawodo-
wa koniecznoScia tylko potrzeba. Moge sie z czym$ nie
zgadzac, ale oczekuje tej bezposredniej relacji. Jest jakis
rodzaj ,chemii”, dzieki ktorej ulegam teatrowi alternatyw-
nemu. LST zawsze byly ,korong” tego, co dzialo sie w tea-
trze alternatywnym. To zawsze byl najwazniejszy festiwal
i tak powinno pozostaé. Jego obecnos¢ jest tez istotna dla
mlodych twoércow, bo LST jest dla nich rodzajem perspek-
tywy, spotkaniem dajacym poczucie sensu. Oczywiscie na
EST sa dwa, trzy, wazne dla mnie przedstawienia i tak bylo
zapewne zawsze, cho¢ zdaje nam sie, ze te wczedniejsze
edycje byly inne, ze bardziej spelnialy oczekiwania i my-
SleliSmy Ze to cecha immanentna tego festiwalu. Ale by¢
moze po prostu pamietamy te najmocniejsze i najciekaw-
sze akcenty. Ale to ze, to zdarza sie na EST daje te ciaglo$c,
ktéra sprawia, ze £ST to EST.

Ewa W¢jciak

Dla mnie najwazniejsza warto$cia LST jest to, ze tak
zostaly wymyslone, ze teatr jest powodem do rozmowy
o $wiecie i moze jestem konserwatywny, ale oczekuje ta-
kiego $cierania sie tresci.

Robek Paluchowski

Dla mnie EST s3g wazne miedzy innymi dlatego, ze
to tu widzialam najwazniejsze spektakle, ze moglam zoba-
czy¢ na przyklad Komune Otwock, Akademie Ruchu.

Anna Perek

ART. 51 (Zgierz) Lotos sintetic

NoBoDY ART?

Tak, scena 4 la body art na pewno robi wrazenie. Ale
najbardziej ,utyka” w pamieci (wrecz sie w niej zaklesz-
cza) scena zielona — jesli mozna ja tak roboczo nazwac.

Mianowicie zielony jest dywan. Czy raczej, jak pod-
kreslaja dziewczyny — linoleum. I one na tym linoleum,
niczym u siebie w pokoju po imprezie, snuja wizje: wlas-
nego pogrzebu niczym ,Bema pamieci zalobny rapsod”,
upragnionego od dawna orgazmu ...A gwiazdy nad nimi...
Jedna nawet spadajaca — to kolezanka ziejgca sztucznym

ogniem, cala w sznurze lampek...

Dziewczyny nie tylko same sie rezyseruja, same trzy-
maja takze reflektor, wlaczaja muzyke (sprzet stoi na sce-
nie, nie potrzebuja zadnego ukrytego pana, co to niby go
nie ma, ale wszyscy wiedza, ze jest). I nawet jesli co$ nie
wychodzi — sprzet nie dziala, pitka peka, toi tak wyglada,
jakby tak mialo by¢, wrecz dodaje dramatyzmu... Oddaje
bezradno$¢ wobec $§wiata — tego obok i tego teatralnego
— ciagle zmaganie z materig, formowanie tego, co i tak
wciaz sie wymyka. Nieustajagce poszukiwanie ukojenia



i satysfakcji kumuluje sie w absolutnie rozbrajajacym wy-
konaniu szlagieru ,,I can’t get no satisfaction” Rolling Sto-
nes. W spektaklu mocno widac takze desperacje: a teraz
rozbierzemy sie na scenie — a wlaénie ze tak — i nic nikomu
do tego, czy mamy cellulitis czy nie. A teraz mata proba
skoku w duchowo$¢ — zasiadzmy w pozycji lotosu. Chociaz
i tak na wiele sie to nie zda...

Bohaterki spektaklu przywoluja na my$l mate dziew-
czynki, dzielnie strzelajace z procy zza rogu. Znudzone
Matki Polki, wypatrujace upragnionego hydraulika. Na-
stolatki w depresji, bez kontaktu z zewnetrznym $wiatem.
Dojrzale, $wiadome swej wartoSci kobiety. Plotkujace przy
lampce dobrego wina przyjaciolki z ,,Seksu w wielkim mie-
$cie”. I tak dalej. Kimkolwiek sg i w ktoragkolwiek role sie
wcielaja, zawsze zostaje co$ ponad — czy moze raczej pod
— co krzyczy i nie daje sie tak latwo ukoi¢ zamknieciem
w okreslona role czy gebe. ,No bo to mial by¢ taki troche
sprzeciw wobec rzeczywisto$ci czy co$§” — i cale szczescie.
Wreszcie.

Pik

AUTORSKO, NIE INACZE)

Przesigkniety osobistym spoj-
rzeniem spektakl grupy art 51 wy-
chodzi na przeciw temu, co dotyka,
drazni, co pobudza mys§lenie. Trudna
umiejetno$¢ oswajania rzeczywisto-
$ci, z ktérej wyrastam i wyrastaé bede,
dokonuje sie przez jej krytyke. Kry-
tyke, czyli mysSlenie, stawianie pytan,
umacnianie racji, odrzucanie falszu.

To, czego nie potrafie, okresla
mnie. To, z czym i w czym jest mi
niewygodnie, znaczy. To, czego ni-
gdy bym nie zrobila, jest takze czescia
mnie. Swiadomo$¢ niedoskonaloéci
nadaje czlowiekowi godnos$é, ktorej
zwykle sami siebie pozbawiamy prze-
oczeniem wlasnych niemozliwoéci.
Usytuowanie sie poéréd nich rodzi
autentyzm Lotosu, ktory, z domieszka
przewrotnoSci i ironii dziewczyn, fa-
scynuje i urzeka.

Wspolcezesny wieloglos na temat kobiety realizuje sie
tutaj w strategii odwrotu, i powrotu, i ucieczki, i rozmowy
twarza w twarz. Na ich styku wytwarza sie bowiem osobi-
sty jezyk autorek, ktory raz tworza negacje, raz stwierdze-
nia, raz tryb przypuszczajacy, raz czasowniki dokonane.
Bez ubezdZwiecznien wstecznych!

Ania Sampolska

PYTANIA O ART

Anna Perek z Teatru Art. 51 w odpowiedzi na pyta-
nia:
Czemu, czyli jakim sprawom, warto$ciom mowicie ,,nie”,
wybierajqc takq forme teatralng?
- nie chodzi nam o budowanie kontekstu dramturgiczne-
go.
- nie chodzi nam o zaznaczanie sytuacji dystansu, kiedy
wyraznie zaznacza sie kiedy sie ,wchodzi”
i ,wychodzi” z teatru,
- nasze ,nie” jest tez wobec konstruowa-
niu szkatulek — w jednej teatr, w drugiej
rzeczywisto$é,
- nie chcemy tez skupiaé sie na budowa-
niu postaci,
- moéwimy tez ,nie” linearnoéci formalne;j.

Jakim sprawom, wartoSciom dajecie
swoje ,tak” w tresci swojej wypowiedzi
teatralnej?
- chodzi nam o sytuacje czystego dzialania,
w ktorej budujemy sobie r6zne konwencje
na uzytek tego, co chcemy powiedzie¢,
- kladziemy nacisk na linearno$¢, ktéra
jest wynikiem podjetego tematu i tresci,
i zgadzamy sie na formalne niespdjnoéci,
- wtym spektaklu méwimy ,tak” prébie
zmierzenia sie z tym, co dla kazdej z nas
jest najtrudniejsze (dla jednaj z nas bedzie
to taniec, dla innej intymne zwierzenie)
- tak dla opowiadania czym dla nas jest
rzeczywisto§¢ w obecnej chwili, wtym
momencie naszych do§wiadczen.

spisata Rogala

Teatr Wielokro

NIEOSTRE ZDJECIE

Z 30. pietra latwiej spojrze¢ na $wiat? Zadecydowac,
ze nie chce sie na niego spogladaé¢? Tam, na gérze moéwi
sie o sprawach, ktore ponizyly czlowieka, pozbawiajac go
nadziei. Mozna zy¢ i zatrzymaé caly bol w sobie, mozna
wyznac cierpienia, zlapac sie za rece i skoczy¢. W Zdjeciu z
Panem Bogiem nie ma innej drogi.

Interesujace, przede wszystkim w konteksScie zakon-
czenia, bylo powtarzanie pytania ,Skoczylas?” do kazdej z
bohaterek, ktéra pokonala 30 pozioméw budynku. Wspoét-
istnienie wielu plaszczyzn czasowych, liczne retrospekcje
czy wspomniane retardacje, wyznaczaja rytm przedsta-
wienia. ,,Zdjecie z Panem Bogiem” nie jest refleksja nad
przypadkiem w zyciu konkretnej jednostki, to przypadek
podniesiony to trzeciej potegi — napotykajacy innych ludzi
iich inne historie.

Niewiele jednak wiecej ponad interesujaca narracje
potrafie tu wydobyé. Poprawnos¢ wielu elementéw nie po-

cie z panem Bogiem

zwala, i dobrze, na jeki krytyki, nie pozwala tez jednak na
zadowolenie. Moze to kwestia konstrukcji, ktéra wytania
sie na pierwszy plan, dominuje i wlada pozostalymi ele-
mentami, pozostawiajac ich znaczenie w nieprzyjemnym
cieniu. W efekcie wychodzi nieostre zdjecie.

Ania Sampolska

ZA DUZO KRWI

Z przykroScia musze stwierdzi¢ — niestety nie bylo
dobrze. Niestety, bo za temat dziewczyny wziely sie wazki,
ciggle wymagajacy naglasniania.

Bo i molestowanie przez rodzica, i przemoc partnera
wobec zony, i wyjatkowo trudne dziecinstwo, w dodatku
zakonczone tragiczng §miercig rodzicow.

I moze wlasnie zrobito sie tego wszystkiego za duzo.
Strasznie trudno znalez¢ takie $érodki wyrazu, ktore po-
zwola z sensem o tym wszystkim opowiedzie¢. Bo albo



ocieramy sie o gazetowa znieczulice, albo o groteskowa
nadekspresje. A coraz wiecej wstrzasajacych opowiesci,
schodkoéw i krwi nie znaczy lepiej. Ile razy sie to stato — kil-
ka, kilkana$cie, milion? - pyta jeden aniol drugiego. A ile
widz moze wystucha¢? Czy kto$ sie nad tym zastanowil?

Moze po prostu zawiodla dramaturgia, wyczucie mo-
mentu na kontrapunkt? Ale jako$ ciezko mowié — wlagnie
w kontekécie takich tematéw - ciezko rozprawiaé o tym,
co powinny aktorki zrobi¢, zeby bita zona zrobila wieksze
wrazenie na widzach. Takie kwestie wymagaja wiecej de-
likatnoSci, wiecej dojrzatosci. Trzeba wiedzie¢ po co i jak
o nich méwié. Nie ukrywam takze, ze - mimo obecnos$ci
aniolow - zabraklo tu troche Swiatla, malenkiego pro-
myczka nadziei. Przeciez nigdy nie jest tak, zeby zadna
przyjazna dusza sie wokol cierpiacej osoby nie zakrecila.
Nawet na tym najgorszym ze Swiatow.

Chocby i w tamtym, po skoku z wiezowca, mialo by¢
o niebo lepiej, poki co tu i teraz blagam o odrobinke litosci
dla widza.

Pik

RZEZ NIEWINIATEK..

Dziecieca wesola wyliczanka zmieniajgca sie w smut-
na mantre stéw smutnych i przykrych, kolysanka przecho-
dzaca w przenikliwy krzyk, $miech w ktérym pobrzmie-
wa lkanie... To wszystko by wyrazi¢ bdl, sprzeciw wobec
spraw tak trudnych, ze nie mieszczacych sie w zwyklych
slowach... Stawiam tu trzy kropki gdyz wlasnie o teatrze
Wielokropek bedzie mowa. Trzy dziewczyny podjely te-
mat trudny, wydawaloby sie, ze za ciezki jak na ich mlode
i watle barki...Zdaje sie jednak, ze aktorki Swiadome byly
ryzyka, jakie wynika z podjecia niechcianego tematu, tak

bolesnego i przykrego, ze granica miedzy rozpaczliwym
i zbyt glodnym lkaniem ze sceny a zbytnim dystansem do
problemu wydaje sie by¢ doé¢ cienka...

Podobnie z uzywanymi $rodkami, jak méwié, by nie
by¢ posadzonym o zbytnie uproszczenie czy nachalng
symbolike... Faktycznie po wstepnym uderzenie kontra-
stu bieli kostiuméw i krwistej czerwieni farby, westchne-
tam cichutko i trzymatam keiuki, by nie poszlo wszystko
w strone kiczowatej metafory i banalu... Ale powoli prze-
konywalam sie, ze ze sceny przemawiaja jednak emocje
prawdziwe i szczere. Prostota niektorych rozwigzan po-
zwolila, by o gwalcie, przemocy, odrzuceniu moéwic z wy-
czuciem, ostroznie i dyskretnie, czasem szeptem, by jedy-
nie w finale przerazliwie zakrzyknaé.

»Zdjecie z Panem Bogiem” to spektakl, po ktérym
wyszlam trzymajac sie za gardlo... tak wlasnie sie czulam,
jakby kto$ $cisnal mnie za nie zbyt mocno... Z jednej stro-
ny chcialam bi¢ brawo wyrazajac szacunek dla pracy i ta-
lentu wystepujacych dziewczyn, z drugiej uczucie nadmia-
ru kazalo mi uciekaé z sali i odetchna¢. Doceniam dojrzale
podejécie do tematu, starannoé¢ gry aktorek na tyle r6z-
nych od siebie i ciekawych, zgranych i réwnie zdolnych,
ze kolejne odstony dramatycznych historii opowiedziane
sa za kazdym razem na nowo, nie nuzac, nie pozwalajac
poréwnywac i szukaé pomiedzy dziewczynami dominuja-
cej osobowosci aktorskiej... to fakt, mimo to szacunek dla
tego, co zaprezentowal teatr ,,Wielokropek” zmieszal sie
z wewnetrzng niechecia. Takie wrazenie i moze takie mia-
to by¢, bo ten spektakl nie mial by¢ wygodny, mial przydu-
si¢, by skloni¢ do glebszego oddechu - refleks;ji.

gaja

Teatr Rondo (Stupsk) Przyj dziewczyno Przyj...

IRONICZNE HA HA...

Przyj dziewczyno przyj... a i tak nie uro-
dzi sie juz nic nowego, Swiezego, odkryw-
czego... Wszystko zostalo powiedziane
i pokazane, wszystko juz bylo, zatem do
dziela, zlepiania, intertekstualnych zabaw,
nieskrepowanej fontanny cytatéow, aluzji,
zapozyczen. Gatunki i style laczcie sie, sztu-
ko wysoka zaprzyjaznij sie z niska... Oj tak...
tworcy dziel postmodernistycznych juz
dawno powiedzieli, ze pozostalo im tylko
sie powtarzac, a powierzchowna moda na
powtarzanie, ze wszystko jest jednym wiel-

P=kim powtérzeniem, wymaga juz niewatpli-
wie zgryzliwego komentarza, o ktory pokusita sie Wioletta
Komar z Teatru Rondo.

Kobieta orkiestra, artystyczny kameleon, prezentu-
jaca aktorstwo pelne nieskrepowanej wyobrazni. W iscie
cyrkowym stylu zongluje i balansuje niczym na linie post-
modernistycznej konwencji, by po chwili ja zakwestiono-
wac iironicznie skomentowac... Wiekszo§¢ widzow z przy-
jemnoécia dala sie ponie$¢ zaproponowanej nam grze,
przyjemno$¢ plynela jednak juz nie tylko ze §wiadomos$ci
zaszyfrowanych w gloszonym tekscie aluzji, ale i ze §wia-
domosci ,,puszczanego do nas po chwili oka” zwracajacego
uwage na prézno$¢ naszego Smiechu i tego jak tatwo go
w nas mozna wywolaé... Aktorka panuje nad reakcjami
widowni, zasypujac ja coraz to nowymi anegdotami, teks-
tami, pomyslami, przebierankami i rekwizytami, obnaza
zarazem wizerunek powierzchownej wspoétczesnej kultury

i nas widzéw znudzonych, zadnych atrakcji i rozrywki...
Smiej sie i my$l, no i $miej sie rowniez z siebie...
gaja

TADZIO, cO ONI ¢l ZROBILI?

Czemu tak trudno o dobrze wystawiony tekst Ro-
zewicza w teatrze alternatywnym? Naczelny kontestator
teatralnego prochna wsérod literatow brzmi jak szkolny
nauczyciel, klasyk zjadajacy wlasny ogon. Nie jest to chy-
ba wina jezyka, ktérym sie posluguje. Przynajmniej nie
tym razem. Tym razem widzialem jak artysci polegli wo-
bec nadmiaru gry, zabawy slowem czy sytuacja. Dali sie
im poprowadzi¢ i wiele dobrze zapowiadajacych sie scen
pozostalo jedynie zarysowanych, zrobionych tak zgodnie
z tekstem, Ze az czolobitnie. I ofiarg stala sie teatralno$c.
Scena parodiujaca teatr ekshibicjonistyczny, czy rozmowe
terapeutyczna, to byl ledwie szkic. Wygrany z niejakim
wdziekiem przez aktorke, ale tylko szkic. Wioleta Komar
starala sie zreszta bardzo, ale zabraklo na pewno tej spe-
cyficznej wiezi miedzy aktorka a tekstem, ktéra powin-
na wystepowac¢ podczas monodramu. Pewna intymno$c
w wypowiadaniu waznych kwestii jest konieczna - ula-
twia zrozumienie calo$ci. Niby taki banal, ale tego zabra-
klo przede wszystkim. Kolaz tekstow Roézewicza spiety
klamra teatralna to nic odkrywczego, ale gdy dorzucic¢ do
tego powierzchowna inscenizacje, brak przekonujacego
aktorstwa, to mamy juz istny traktat przeciwko wystawia-
niu Rozewicza na scenach alternatywnych. Albo intymna,
wyrazna wypowiedz, albo osobowo$¢ rezysera na miare

3 pisarza. A tak - c6z, szkoda stow.

Lukasz



Teatr Osmego Dnia (Poznan) Teczki

BENEFIS W OCZACH BEZPIEKI

Latwo spytaé ,po co?”, trudniej odpowiedzie¢, nie
upraszczajac. Po co urzadza sie benefisy? Po co dzi§ przywo-
luje sie czasem przerazajaca, czasem niesmaczng rzeczywi-
sto$é realnego socjalizmu i realnej inwigilacji? Pytan tych nie
zaglusza gromkie brawa. Ale nie mozna tez dawac na nie zbyt
banalnej odpowiedzi: ,benefis urzadza sie po to, zeby oddac
hold zasluzonym artystom, a oni sami mogli powspominac
na oczach publicznosci stare, dobre czasy”; ,sztuke o tecz-
kach robi sie, bo teczki sa trendy, a w dodatku jeszcze mozna
pokaza¢, ze tworcy nie tylko sa wspanialymi twoércami, ale
i styropian im nieobcy”.

Jesliby przyja¢, ze ,Teatr Osmego Dnia” chcial opowie-
dzie¢ o mlodych ludziach — wspanialych, wrazliwych, arty-
stycznych duszach, dzielnie walczacych z systemem, a przy
tym $wietnie sie bawiacych — to za zbytek autopromocji na
scenie nalezaloby im sie kilka stow solidnej krytyki. Wole jed-
nak mysleé, ze to nie tak. Ze na scenie dojrzali ludzie pojawili
sie jako oni — dzié, tu, teraz. Ze to nie tylko o ich przesziosci,
wspominanej z tezka w oku (widoczna mimo nutek autoironii
i silnie — tylko czy aby na pewno szczerze — akcentowanego
dystansu do siebie), ale 0 ssamym wspominaniu. O wspomina-
niu trudnym, melancholijnym i zgryzliwie §miesznym. O po-
wrocie do przeszlosci jako takim — i o tym, czym ta przeszlo$c
jest? Moze by¢ nostalgicznym wspomnieniem o mlodosci
dumnej i chmurnej, moze by¢ kraing utraconej intensywno-
$ci przezy¢ (wodka byla mocna, Dostojewskiego czytalo sie
bez dystansu, milicja bila bez skrepowania) i jednoznaczno-
$ci warto$ci. Moze by¢ ponurym zartem historii opowiedzia-
nym przez grupe niedouczonych esbekéw. Na te pytania nie
odpowiem, za mlody jestem, mowigc krotko — ale wszystkie
je widze, nie tyle w tym ,spektaklu”, nie tyle w tym, co tworcy
konkretnie moéwili i grali, ale raczej w samym akcie staniecia
na scenie i wspominania. I w tym sensie byl to benefis — ale
benefis inny, bardziej chyba $§wiadomy tego, czym jest, i jakie
to gorzkie, ze jest tym, czym jest.

Lecz na tym nie koniec. Bo pozostaja jeszcze teczki
same w sobie. Historia, ktora plata figle i budzi kontrower-
sje. Nie ma tu publicystyki aktualnej — przynajmniej w sensie
$ciéle politycznym. Bo przeciez jesli chodzi o aspekt moralny
sporu o lustracje, tu tez akt czytania teczek na glos na scenie
ma swoje performatywne znaczenie. Bo nazwiska esbekow
wymysSlajacych kretynskie i nikczemne intrygi — zalosnych
i groznych jednocze$nie — padly dobitnie i wyraznie. Bo czes¢
TW piszacych raporty czytane ze sceny siedziala pewnie na
widowni podczas premiery.

Jest tu tez sporo z dokumentu, ktéry, jak sadze, ma
swoj sens — bo rzeczywisto$¢, w ktorej oficerowie polityczni
analizujg wnikliwie metaforyke spektakli offowych, a nastep-
nie swoje recenzje przesylaja do szeféw szyfrogramem $cisle
tajnym, najwyzszego znaczenia — trzeba poznaé, przemyslec¢
izapamieta¢. Jesli nie ku przestrodze — bo i przed czym? — to
ku zastanowieniu. Bo, ze powiem banalnie, pewnych prawd
o nas — ludziach — tak bardzo zdolnych do tak skrajnej glupo-
ty i tak bezczelnej nieprzyzwoitoéci nie powinno sie chyba za-
mykaé w archiwach. Lepiej moze wydoby¢ je na $§rodek sceny
— bez goraczki i moralizatorskiego oburzenia, za to z gorzkim
uSmiechem.

adam

OCZEKUJAC GESTU

Jako czlowiek dwudziestopiecioletni, dziecko stanu
wojennego, otwierajacy oczy na $wiat w ustroju kapitali-
stycznym, nie mam prawa do oceny etycznej postaw ludzi
zwigzanych z systemem socjalistycznym. Nasza codzien-
no$¢ pelna jest wspomnien o tamtych czasach, telewizja co
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i rusz podsuwa dokumenty o ludziach, ktérym system znisz-
czyt zycie. Tworcy Teatru Osmego Dnia chwycili za swoja
przeszlos¢é wg Stuzb Bezpieczenstwa, by pokazaé, ze w nie-
wielkiej grupie oparli sie bezwzglednosci wladzy, zachowa-
li niezalezno$¢ i prosty kregostup moralny. Ze odnalezli sie
z podobnie myslacymi, rozrzuconymi po calym kraju. Jest
to historia poruszajgca, $wiadectwo niezwyklej woli i wiary.
Poza tym, wspomniane $wiadectwo kaze nam czekaé jeszcze
troche na kolejng premiere Teatru Osmego Dnia. Premiere
pelnokrwistg, spektakl, spotkanie z teatrem najwyzszej klasy,
gdzie aktorzy na dwie godziny ulegaja przemianie, a nie ule-
gaja przemianom incydentalnie w ciagu dwoch godzin. Sza-
lenstwo formy teatralnej, gdzie projektor jest niepotrzebny,
a autocytaty sa znakiem przebytej drogi. Pragne zobaczy¢ jak
stworzone postaci odbywaja droge w skorach aktoréw, nie-
koniecznie aktoréw prezentujacych swoja prywatng odyseje.
Historie ludzi walczacych z komunizmem s3 warto$ciowym
materialem komparatystycznym, zycie, ktére wiedziemy,
jest w poroéwnaniu do ich aktywnosci wylegiwaniem sie na
wygodnej kanapie. Nie chcialbym jednak tych ludzi widzieé¢
wystawiajgcych sobie laurke za heroiczne zycie w ciezkich
czasach. Nie chcialbym i$¢ na ich kolejny spektakl w obawie.
Wolalbym nerwowe wyczekiwanie.

Lukasz

JAK NIE WYRASTAC Z TEATRU

Jesli glownym zadaniem teatru jest zmusié nas do re-
fleksji, to Teatr Osmego Dnia okazal sie wzorem teatru.
Ogladajac ,, Teczki” mialam bowiem kilka dojmujacych i bo-
lesnych dla mnie refleksji. Jedna z nich brzmi tak, ze oto zo-
baczylam na scenie dojrzalych ludzi, ktorzy potrafia mowié
do widza ze szczero$cia i odwaga dziecka (mam tu na mysli
przede wszystkim fragmenty przedstawien), ze szczero$cig
ktoérej nie widze dzi§ w prezentacjach mlodego teatru alter-
natywnego. By¢ moze sytuacja historyczna, w ktorej stwarza-
li jezyk swojego teatru, sprawila, ze szczero$é¢ i odwaga staly
sie jego ceche immanentng. By¢ moze tez sytuacja wymagala
bezkompromisowosci i jednoznacznosci, ktoéra tworcy dziala-
jacy dzi$ interpretowaliby jako patetyczna i zamknieta. O ile
wtedy porzadek byl jasny (co nie znaczy, ze opowiedzenie sie
za nim latwe), o tyle dzi§ pomieszanie porzadkéw i niejed-
noznaczno$¢ niejako zalepiaja nam usta, bo czyz nie bytoby
$mieszne i przesadne reagowanie na dzisiejszy $wiat tak ot-
warcie, tak prosto, tak zdecydowanie?? Jest tez w aktorach
z Teatru Osmego Dnia wiara w role teatru jako narzedzia
zmiany $wiata, ktorej dzisiejsi tworcy niejako programo-
wo nie posiadaja. Zreszta symptomatyczne zdalo mi sie, ze
w mojej postspektaklowej rozmowie Robek Paluchowski
moéwil o potrzebie ,przemieszczenia” §wiata. Roznica mie-
dzy ,zmiang” i ,przemieszczeniem” by¢ moze wyznacza tez
granice w doborze jezyka i mocy. W koficu zmiana niesie ze
soba potencjal zdecydowania i sily, a przemieszczenie moze
by¢ wyrazem kompromisu. Nie czynie z tego zarzutu nam sa-
mym, raczej pytam. I wreszcie jest jeszcze co$, za czym dzi$
tesknimy — jak mowi Robek Paluchowki — za grupa, za przy-
jaciélmi w tworzeniu i my$leniu, dzieki ktérym nie czujemy
sie tak samotnie, tak wariacko, dzieki ktérym nie upadamy
tak bolesnie. Tak Teatr Osmego Dnia pokazuje jaka$ sytuacje
idealna dla konstytuowania sie teatru, dla jego sily — i to jest
dla mnie najwazniejsze przeslanie tego przedstawienia. Caly
temat teczek przestal by¢ dla mnie wazny, poniewaz na tle
waszej spojnoscei, wspolnoty i sily, byly one tylko jakas grote-
skowg forma. Rogala
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